LES FONCTIONS DE L'IMAGE R
DANS LA SOCIETE ISLAMIQUE DU MOYEN-AGE

Marianne BARRUCAND

Le terme «image» est utilisé ici comme synonyme de «représentation
figurée, c’est-a-dire représentation de «figures» animées; nous laissons donc
délibérément de coté I'image abstraite dont chacun connait le réle formateur
dans I'art islamique. Le décor d’origine végétale, qui est parfois assez réaliste et
nullement abstrait, est également laissé de c6té ici.

Drabord nous allons voir les limitations imposées par la religion a
I'imagination figurative, limitations qui, & premiére vue, réduisent terriblement
les fonctions de I'image dans la société islamique traditionnelle. Ensuite nous
chercherons les biais par lesquels la représentation figurée s'est quand méme
introduite dans cette société jusqu’a y occuper une place non négligeable.

La pré due i: dicti i de fabriq des images
et les hadiths relatifs a 'imagination figurative

Quelques versets coraniques ont trait 4 'image figurée ; ce sont la sourate
V, verset 92 : <O vous qui croyez! Les boissons fermentées (khamr), le jeu de
maysir, les pierres dressées (al-ansabu) et les fleches divinatoires sont une
souillure procédant de 'ceuvre du Démon. Evitez la!» (traduction de Blachere,
Chouraqui traduit «les steles »), et la sourate XXI, verset 52 et suiv. : «quand il
[Abraham| dit & son pére et a son peuple: Que sont ces statues devant
lesquelles vous vous tenez? Tls répondirent : nous avons trouvé nos peres les
adorant ; [Abraham| dit : Certes, vous et vos peres, vous étes dans un égarement
évident»... Abraham ensuite brise ces idoles. La sourate XXXIV, verset 13, dit
que les djinns créerent »... des images (tamathil) pour Salomon », et n’ajoute pas
le moindre commentaire négatif. Il est donc évident que le Coran ne se
préoccupe nullement de la fabrication d'images ou de la representanon d’etres
animés, mais qu'en he, il interdit for et sans ité la
vénération des images.

Toutefois, bon nombre de hadiths expriment vigoureusement une attitude
profondément inconophobe. Les themes qui y reviennent le plus fréquemment
sont :

— le rideau de ‘Aisha, qui déplut au Prophete et quelle dut enlever;

— le refus des anges dentrer dans une maison ot il y a des images ;

— Gabriel refusant de faire la visite annoncée au Prophéte avant que le
rideau a images dans sa maison ne fat enlevé;
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- la le Jour du Juge dernier des fabricants d'images
qui regoivent l'ordre divin d'insuffler la vie a leurs créations et qui sont alors
incapables de 'exécuter ;

- le sacrilege de vouloir égaler Dieu créateur;

— les malédictions terribles énoncées a I'égard des fabricants d'images ;

— Tl'interdiction faite par Mahomet de tolérer des images dans le « bait » (la
Kaba?);

— Tordre donné par Mahomet a 'Umar d'effacer les images dans la Ka'ba ;

— Mahomet condamnant les chrétiens en Ethiopie qui auraient construit
des monuments funéraires décorés d'images(1).

La formulation explicite par les milieux religieux du refus de I'imagi-
nation plastique semble (depuis les travaux de R. Paret) antérieure a I'époque
proposée par K.A.C. Creswell et Oleg Grabar (2) et se situerait non pas quelque
part au milieu ou vers la fin du Vii* siecle, mais plutot, entre la fin du viie siecle
et les deux premiéres décennies du VIl siecle.

Il est significatif de remarquer que, malgré la tension entre le fonds
pérenne de la civilisation locale préislamique et la nouvelle religion, porteuse de
ses propres aspirations c1v111satrlces, ]a dynastle contemporaine de cette
évolution religieuse fut particuli Les Umayyades,

a la culture matérielle classique et a son potentiel de propagande politique,
furent a lorigine de cet art syro-islamique pétri d’apports classiques et riche en
images. Ce fut le premier art islamique.

Pour le judaisme, le probleme de llmage se pose a priori de la meme
maniére que pour lislam : cest-a-dire une hobie religicuse

plux ou mmna \u,nmuusc selon les circonstances, subit la pression de la culture

; méme le christianis a l'époque
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Ticonoclasme (730-787 et 813-843), se termine cependant par la reconnaissance
officielle du statut de I'image religieuse, alors que le monde de I'islam répond,
lui, par le refus de I'image religieuse, voire de I'image tout court.

La méfiance de la religion

Dans le domaine de l'art religieux, elle entraine 'absence d’une iconogra-
phic didactique religieuse. Cette fonction st primordiale dans le christianisme.
Déja pour Saint-A les repré ns figurées servaient a faire
comprendre I'Histoire du salut chrétien aux illettrés. Cette fonction pédagogi-
que et missionnaire est a la base des récits communiqués par les vitraux
déglises, par les biblia pauperum et speculum humanae salvationis, ete. La
méfiance des théologiens vis-a-vis de I'image entraine également Pabsence
dune i hie religieuse de de politique, a instar des images du
Christ Pantocrator, image religieuse qui utilise des formes visuelles créées a
T'origine pour I'image impériale romaine. La religion traditionnelle refusant
llmagene |l est tout a fan. logique que 1|s]am classxque ignore Iiconographie

1i i et d'i i comme par exemple
cel]e du Chrlst de douleur du Moyen-Age chrétien tardif, ou celle, tardive, des
souffrances de la famille de ‘Ali, dans certains milieux shi‘ites.

Dans le domaine de liconographie temporelle, ce refus religieux de
I'imagination plastique a des conséquences comparables, la collusion fondamen-
tale entre autorité spirituelle et autorité temporelle excluant toute utilisation
de I'image a des fins de propagande. Par conséquent, il n’y a pas d'icnnngraphie
de légitimation royale a linstar des statues impériales romaines comme il ny a
guere d'i hie de pr par les moyen par
excellence des souverains romains d’affirmer leur pouvoir (voir cependant plus
bas). On constate également I'absence d’une iconographie de propagande
légitimant le pouvoir par la religion au sens d'une participation du souverain au
pouvoir transcendant, I'absence donc d’une i hie qui serait
a celle des prophétes-rois de Notre-Dame de Paris.

Que reste-t-il finalement?

Dans les milieux princiers, la fonction de distraction semble engendrer
une iconographie riche et variée qui brode inlassablement autour des mémes
thémes transposant en images les plamrs de la vie princiere. Chasse, polo et
b éphebes, four les sujets préféren-
tiels depuis I'époque umayyade j Jusqu "au XIX¢ siecle, indifféremment sous forme
de peintures murales, de miniatures, de décorations d'objets en céramique,
ivoire ou en métal.

Cette iconographie, dont I'ensemble figure communément sous le titre de
«cycle princier» est un écho des traditions préislamiques, orientales, qui
évoquent le pouvoir princier par les activités faisant partie des privileges
inhérents a ce pouvoir. Mais I'absence de public pour contempler ces images
transforme leurs foncti et I'image de p: de princiére devient image a
T'usage privé du milieu princier.
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Il n'est peut-étre pas impossible d’admettre une fonction moralisatrice de
certaines images parce qu'elles véhiculent parfois un rappel visuel des diffé-
rents devoirs du souverain. On évoquerait alors quelques unes des miniatures
des Kalila wa Dimna, texte souvent illustré qui est un véritable Miroir des
Princes. Quatre des six frontispices connus actuellement du Kitab al-Afghani
en vingt volumes, provenant de Mossoul vers 1217-20, appartiennent peut-étre
également a ce groupe : il y a la des images d’autorité temporelle (le prince
tronant, vol. XVII, Istanbul, Bibliotheque Nationale), de pouvoir judiciaire (vol.
XI, Le Caire, Dar al kutub), et méme d'une sorte de pouvoir universel sous les
traits d'un prince chasseur, maitre du monde (vol. XIX, Istanbul, Bibliotheque
Nationale, et surtout vol. XX, Copenhague, Bibliotheque Royale)(3); le double
frontispice des Magamat Schefer, de 1237 (Paris, Bibliotheque Nationale, ms
arabe 5847) met en scéne, sur deux pages, le double role du prince, détenteur de
Tautorité spirituelle et temporelle. Ce sont, la encore, les survivances d'une
iconographie souveraine d'origine antique qui, privée de ses possibilités de
rayonnement, se rétrécit d'image monumentale en miniature.

Certes, en principe les monnaies sont aniconiques. Toutefois, dans
certaines régions et a des époques déterminées, survit la fonction de propa-
gande par les monnaies : ce sont des monnaies de cuivre, d'argent ou d’or; on en
connait pour Iépoque umayyade, pour certains souverains abbassides, pour les
émirs bouyides, il y a des des Saldjoukides de Ram, de
Zankides, des Ayyoubides et des Artigides(4). Si ces monnaies ne constituent
qu'une partie infime par rapport a la masse monétaire islamique, elles sont
quand méme suffisamment répandues pour ne pas paraitre comme de simples
bizarreries. Sans doute s'agit-il la d'une part d'une reprise directe de monnaies
préislami ( pour les i yyades), d’autre part d'une
résurgence intellectuelle et formelle d’héritages antiques qui prennent valeur
de modele (H. Mitchell Brown). L'aire d’apparition de ces monnaies est
significative : ce sont toujours des régions frontalieres ou des époques char-
s, oit des influences non-islamiques marquent certaines expressions de la
tion islamique.

Lutilisation d'images animaliéres sous forme de blason — de trés anciens
symboles de pouvoir comme l'aigle et le lion — est destinée sans doute non
seulement a la manifestation emblématique du pouvoir du prince, mais encore
au désir de bénéficier de la protection dispensée par les forces de I'animal
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mythique. Les nombreux lions de Baibars, sur des monuments, des monnaies,
des objets d’art mobiliers, et les aigles de Nésir al Din Muhammad ibn Qala'én,
nettement plus rares, égal sur ts et objets dart
mobiliers, ont cette double fonction d’armoirie personnelle et de protection
mythique (5). Cet usage d’images animalieres nest pas I'apanage des seuls
Mamelouks, puisqu’on le trouve, certes plus isolé, mais avec des significations
analogues, dans I'Anatolie saldjoukide et aussi sous les Ayyoubides. La plupart
des blasons mamelouks ont des images figuratives — évoquant des charges de
cour — qui ne représentent pas pour autant des étres animés. Leur fonction de
marque de propriété et de symbole personnel est évidente, toutefois ces images
sont marginales par rapport a notre propos concernant les fonctions des images
figurées. 11 est significatif que les animaux des blasons mamelouks n’apparais-
sent quau début de cette période et qu'avec Tislamisation de plus en plus
profonde du systéme mamelouk, ils cedent la place a des blasons plus abstraits
et notamment épigraphiques.

11 est difficile de préciser 'apparition du portrait dans I'art islamique. Il
ne semble guére possible d'identifier des représentations d'individus précis
avant le xve siécle, et méme 1a elles paraissent encore de fagon peu explicite. Le
souverain imberbe et joufflu qui apparait sur les frontispices de certains
manuscrits de luxe de Baysunghur, fabriqués 4 Hérat entre 1421 et sa mort en
1433, peut éventuellement vouloir représenter le jeune prince, de méme que le
personnage sévere et barbu apparaissant dans la copie illustrée du Livre des
Etoiles Fixes (Paris, Bibliotheque Nationale, ms. arabe 5036), copie dont
Tex-libris et le colophon comportent le nom et les titres d’'Ulugh Beg, peut, a son
tour, étre interprété comme une représentation des traits individuels de ce
souverain(6). Le portrait de Shah ‘Abbas, de 1627, au Louvre, est authentifié
par sa légende. Pour la peinture ottomane, le portrait prend de plus en plus de
place a partir de la seconde moitié du Xve siecle(7). Mais, malgré certains
passages littéraires, par exemple dans le Shah-nama de Firdawsi (ou Qaydafa
reconnait Alexandre grace a son portrait), ou dans le Sjaraf-nama de Nizami

8 ce propos M, Mewscrs, Zur mamlukishen Horoldic in Mitsilungen des deutschen
Archiologischen Instituts, Abteilung Kairo, XXVII2, u méme auteu
Bedeutung der mamlukischen Heraldik fur dic Kunsu.utlmhu- in Zeitschrif der deutschen Morgen.

1 Gesellschaft, suppl, 11 (XVIIL Deutscher Orientalistentag), 1974, 213-240. Voir également
E. Wi assakiyah and the Origins of Mamluk s i Contestnne
P of Visual Arts in the Islamic V\mhl. Colloquium in Memory of Richard Ettinghausen,
Pennsylvan e University Pre ark et Londres, 1988, 219.254.
6) Four les portrai . Persian Miniature Painting, The
British Libray s, 1983
dulivre, ln\mu\hunw de Reche
dal-Safi, voir | . dans
K. Rihrdans, Mittelasion, Kunst des Islam, 1979, dans Arabica-slam, Binlotheca Orisili ‘(XXVH
/4, 1980, 241-247 (en particulier p. 244, o il propose, en suivant A.A. Iv: r
Héra, cecabd emporairsint e 1415, par Ulligh Begs Hari b tan, 16 persgunsas barbh 16 mm
suere vouloir représenter Ulugh Beg qui aurait probablement seulement usurpé le manuserit alors non
achevé en faisant notamment rajouter son nom dans le colophon et dans l'ex-libris).
(7) Plus précisément a partir de Mehmet le Conquérant ; voir le célebre portrait de Mehmet I1
avee une rose, attribuc a Sinan Bey ; N. Atasov et E. Cacyav, Turkish Miniature Painting, Istanbu
pl. L p.: voir aussi & ce propos J. M. Rocexs, Tophapi Sarayi Manuscrits et miniatures, Jaguar éd...
. 1986, p. 198,
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(ol c'est & Nushéba de itre Alexandre de cette i ou encore daj
le Chosroés et Shirin de Nizami (ou le portrait de Chosroes enflamme le ceeur de
Shirin), le Moyen-Age islamique ne semble pas connaitre le portrait, et pour les
passages littéraires, il s'agit probablement d'un théme littéraire ancien. La
fonction numsslque inhérente a ce type de cummande n'entre donc pas dans
les pré des

Dans les milieux érudits, la fonction didaclique est l'une des plus
anciennes dans histoire du livre illustré islamique, et tout particulierement du
livre scientifique, pour lequel I'héritage antique fut déterminant. Le plus ancien
manuscrit scientifique conservé de ce type est la copie du Livre des Etoiles Fixes
de ‘Abd al-Rahman al-Safi, copie datée de 1009, faite par le fils de I'auteur et
richement illustrée d'images devant faire comprendre le texte en méme temps
sans doute que 'embellir (8). Les traductions de textes scientifiques grecs furent
souvent illustrées de dessins didactiques copiés sur le modele. Toutefois cette
fonction explicative s'enrichit rapidement d’une fonction proprement narrative
qui conduit & repré non seul les plantes médicinales, mais encore
les savants, les médecins et la pharmacie, ou a montrer les drogues et
antidrogues et aussi des personnages souffrants ou guéris(9).

Avec 1a prise du pouvoir de la dynastie il-khanide, une certaine eenclhllmx
de T'histoire se manifeste dans des illustrations ou le récit visuel
narratif se met au service de I'évocation du passé. On peut sans doute parler, a
ce moment, de Véclosion d'une fonction didactique spécifiquement historique de
I'image. Les exemples sont nombreux, les plus célebres, mais non les seuls, sont
les illustrations de I'Histoire Universelle de Rashid al-Din, faites dans le
ptorium fondé par ce dernier, ou encore celles de I'Histoire des Peupl
Anciens dal-Birani. provenant de Maragha ou de Tabriz (10).

Les i d aussi bien médi que vétérinaires ou
proprement techniques répondent, elles aussi, de toute évidence au besoin de
faire visualiser par un peintre les explications théoriques. Les nombreus
copies du Livre des Mécaniques Ingénieuses d'al-Djazari en témoignent, mais

s

(81 Cf E. Weitesz, An Early al-Safi Manuseript in the llwdl(‘u\nl.lhl ry in Oxford. A Study in
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the Rayal Asiatic Society Manuscript, Londros-Boston, 1976 DT, Ric et b, Gy, The Nlustrations 1o
the World History'of Rashid al-Din, Edimbourg, 1976,
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Rimi, P). Chelkow
al-Din, voir A Waie




L'IMAGE DANS LA SOCIETE ISLAMIQUE DU MOYEN-AGE 65

elles démontrent a leur tour I'émergence de plus en plus déterminante d’un gotat
pour la narration visuelle et pour le décor pur(11).

Dans certains milieux citadins aisés, on appréciait des textes de distrac-
tion, par exemple les Magamat d'al-Hariri, qu'on fit illustrer abondamment.
Ces images répond aux mémes ivations que le texte : le désir
d’amuser et de distraire, jointe 4 une critique sociale humoristique, mais
néanmoins évidente. La teneur du texte, le caractere des images et, surtout
P'absence de nom de commanditaire, dans le colophon du manuscrit le plus
prestigieux de ce type — et d’ailleurs le seul colophon conservé intact — fait
conclure a une ceuvre faite par un atelier indépendant en ville (et non & un
atelier princier)(12).

Par ailleurs, le désir de distraire par la narration visuelle conduit a
illustrer un certain nombre de romans, pour lesquels nous ne possédons pas
indication fiable concernant le milieu social qui les a commandés. La copie
illustrée de Warqa wa Gulsha (un roman d’amour chevaleresque écrit en persan
a la cour turco-persane ghaznévide), exécutée vers 1250 a Konya, provient
peut-étre de la cour saldjoukide, parlant le persan et épris de ce type de
littérature(13). La copie illustrée de Bayad wa Riyad (roman d’amour arabe),
faite dans le monde hispano-maghrébin pendant le premier quart du xiire siecle,
appartient peut-étre au milieu aisé d'un grand centre almohade, au Maroc ou
en al-Andalus (14).

La fonction ludique conduit a la fabrication de poupées, et ce depuis les
fameuses poupées de ‘Aicha, dont nous ignorons cependant Iaspect. Quelques
poupées et d'autres, i turques, ont été conservées. Toutefois, les
fonctions de ces derniéres statuettes, dont quelques unes vernissées et colorées,
a iconographie variée, sont peut-étre multiples et non encore expliquées de
maniére satisfaisante (15).

(11) Pour al-Djazari, voir D.R. HuL, The Book of Knowledge of Ingenious Mechanical De
Traduction annotée, Reidel éd., Dordrecht, Londres, 1974, pour les ouvrages m x du Moyen-Age
islamique, illustrés ou non, voir M. D M eval Istamic Medicine, Univers of California press,
Berkeley, Los Angeles, Londres, 19  aussi D. BraxvexnukG, Islamic Miniature Painting in
Medical Manuseripts,

(12) Pour la série des Magamat illustrés, voir O. Grasg, The llustrations of the Magamat,
University of Chicago Pres 10 et Londres, 1984.

Manuserit publié par A, MALKs-Ciyaxt, Le roman de Varge et Golshah, Ars
. OzERGIN ‘Abdulmu-
Tnplm/u Sarayi,

Manuserler eimlolitirey Sagone €1, Pa P54
(14) Voi i z.apemmm mnbu Sk Genbey 1963,p: 196-120; st mnand 1.0
Dovos (éd), ALAndaics, The Arta u[la[urm 1. The Metropolitan M of Art, New York, 1992,
no 82, 312-313. Pour le texte, voir A.R. H,. )rm(le’ 1 Hn_varl_\ R:_var( una
orier nlul en estilo persa (Vat. Ar.
13) Voir par exemple ]c (aL.qug\w de Tex; IO A Ie Ul e,
Grand Palas. Pari, 1977 ). G re : Ceramic figurines
Oriental Art, 12, 196 31 Eoke O figurine in the fuseum of Tel
Persica IV, 1969, 141-180, et aussi RM. Rigrstaiit, Persian Islamic Stucco Sculptur
Bulletin, 13, 1931, 429-46:
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Le probléme de la peinture religieuse

La premiére image connue du Prophete semble se trouver dans le livre de
Warga wa Golsha (voir supra), ou elle tient une place trés modeste. Les
représentations les plus anciennes de la vie du Prophéte sintegrent dans le
contexte des illustrations a fonction historico-didactique et appartiennent a
I'Histoire Universelle de Rashid al-Din, de la premiére quinzaine d’années du
Xive siecle. Ces images, pour étre belles et respectueuses, n'ont cependant
aucune prétention religieuse; il est probable que les origines juives de Rashid
al-Din, ainsi que la religiosité spécifique des souverains mongols, convertis a
Iislam seulement depuis 1295, sont a Torigine de cette conception plutot
historique. Jusqu'ici on ne peut donc pas parler de peinture religieuse.
Toutefois, un manuscrit illustré contemporain, I'Histoire des Peuples Anciens
dal-Birani, de 1307 (voir supra), essaie de rendre par limage lautorité
religieuse du Prophete et de ‘Ali, impressionnants par leur taille et leur nimbe
en flammeches. Quelques images isolées de leur contexte originel et dispersées
dans un Album du Topkapi Sarayi représentent des moments de I'Ascension
nocturne du Prophéte au ciel (16); la monumentalité de ces représentations de
Mahomet fait évoquer un courant analogue a celui qui a conduit, un peu plus
tot, aux illustrations du Prophete et de ‘Ali, de 1307. Il ne s'agit pas la de
peinture religieuse dans le sens de la participation de la représentation a
Tessence du représenté ; mais il s'agit bien quand meme de la volonté de rendre
visible le statut éminent des per r . Cette 1 va en
samplifiant a partir du xve siecle, avec Ic& illustrations de plus en plus
nombreuses de I'Ascension du Prophéte. Sajoute alors le cycle des illustrations
des différentes versions de Vie des prophetes, de Abraham a Mahomet en
passant par Noé, Moise, Salomon, Daniel, Jésus ete. Bien des illustrations, plus
de 800 ornant les six volumes du Siyar-i Nabi de Darir (achevés dans l'atelier
de cours a Istanbul vers 1595) sont de véritables images de dévotion (17).

On a voulu voir des fonctions mystiques dans certaines miniatures
persanes représentant des paysages, notamment dans celles ornant 'Antholo-
gie de Bihbihan, de 1398 (Istanbul, Tirk ve Islam Eserleri Mizesi, n* 1950)(18).
Les représentations de Humay devant la porte fermée du jardin et du chateau
de Humaytn, ou de Chosroes devant celle de Shirin, peuvent certainement

(16) V
and Medieval

P Sovcex, The Temple o
Vadiion in Christian,
73

and Legend, dans Achacological Fact
J. Gutmann éd.,

holars Press
ws, Topkapi Sarayi

. Istanbul, 1974, pl. 3133, p.
out ir Muhammedin hayati, Nrmhul 1
i ) M. Rogers, Tophapi Sarayi, Manuscrits ef miniatures, Jaguar éd., Paris, 1986, 1, pl
164-169.
(18) Voir B. Giray. History of Miniature Pa nulm;, II\( Fourteen ( in B. Gray éd. '/'/w

Arteofthe Book in Central Asia, Seinda Publ, UNESCC 21-145, en particulier p.

V1: voir aussi M.S. Ipsivociy, Das Bild im lenm Ein \u/m/ und seine Folgen, \nmn hml\ ui
ne et Munich, 1971, p. 85, 10:
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figurer dans le méme contexte, reprenant I'imagerie d'une certaine mystique
persane, portée a son apogée littéraire par ‘Attér, vers la fin du X1 sizcle(19).

Conclusion

Bien avant 'intrusion, dans le monde islamique, de systemes de valeurs
occidentaux, & partir du Xve siécle, bien avant l'intrusion massive de I'image
dorigine européenne, la représentation figurée, malgré une méfiance religieuse
certaine, tient une place considérable dans l'art islamique, depuis au moins le
début du vine siécle. La raison la plus évidente en est la vitalité des cultures
locales préislamiques, dont les principes esthétiques, les themes artistiques et
les matériaux et techniques sont trés souvent récupérés par la nouvelle société
avant d’étre refondus et transformés par elle. Il y a donc une tradition de
I'image figurée en quelque sorte authentique dans certaines régions du monde
islamique o, avant Tislam, limage figurée était vécue comme naturelle, et

édait alors une i é de fonctions. Cette tradition n’est pas liée a la
religion révélée par Mahomet, qui a été obligé de I'accepter en la soumettant
toutefois & ses propres impératifs, ce qui a souvent profondément modifié ses
fonctions et sa signification.

S'ajoutent sans doute des aspirations a décorer, a embellir et, surtout, a
narrer par l'image ; ces traits caractérisent I'art de cour — qui constitue les bases
de nos connaissances — mais cet art de luxe sert de modele a des expressions
artistiques plus modestes, et l'image figurée entre de la sorte dans l'art
bourgeois et dans I'art populaire (20).

élébre, de Huméy devant le chateau de la bien-aimée, appartenant au Khamsa
de Khavadja Kirmani de 1396 (Londres, British Library, Add. 18113, f. 26 v), est reproduite par B. Gray,
Peinture persane, Skira, 1961, pl. 46. Cette composition est souvent reprise par les miniaturistes
iraniens postérieurs. Pour les relations entre mystique et art, voir J.C. BurceL, The Feather of
Simurgh. The 'Licit Magic’ of the Arts in Medieval Islam, New York University Press, New York et
Londres, 1988, Voir aussi A. ScuisyeL, Stern und Blume, Harrassowitz éd., Wiesbaden, 1984.

(20) Voir les images touchantes de simplicité gravées dans Tenduit frais des canalisations
au xe siecle. P. CressiEg et J.1. Banrera, Etude des graffiti de Madinat al-Zahrd', en préparation.




