~ "L’EXPOSITION D'ART MUSULMAN

On s'est souvent demandé & quoi servaient les expositions; souvent,
au sortir d'exhibitions surabondantes el tant soit peu chaoliques qui

. fatiguaient l'esprit sans 1'éclairer, on a contesté leur utilité. Je crois

gu'il ne saurait en étre ainsi pour .ce qui concerne l'exposition d'art
- musulman organisée & la Médersa d’Alger, et que le double but visé par
ses organisateurs, et en premier lieu par le Gouvernement général, est ici
en partie atteint. Si la rénovation des industries d’art indigénes n'est pas
uniquement une trés généreuse utopie humanitaire, 'exposition de Ia
Médersa peut étre précieuse par les indications qu'elle contient; si au
- contraire la civilisation maghribine appartien! irrémédiablement su

passé, si I'art arabe d'Occident a bien accompli toute sa destinée, cette
exposition, qui permet d’en établir le bilan, rend le plus grand service
a I'archéologie. N | | ,
Une telle récapitulation était nécessaire: on sait en somme peu de
chose sur l'art industriel maghribin. Il existe, il est vrai, quelques ama-
teurs algériens fort bien renseignés, et depuis longtemps, sur ses diffé-
rentes productions ; sans doute, les jolies salles du Musée de Mustapha
I'ont déja en partie fait connaitre, mais Ie grand public européen l'ignore,
ou ne le juge que d'apres quelques contrefacons pitoyables et qui excu-
sent un peu le mépris ou on le tient généralement. L'exposition d’Alger
eut pour beaucoup de visiteurs, tant algérois qu'étrangers, toute I'impor-
tance d'une révelation. En montrant, groupés suivant une méihode dis-
créte, les prodaits des diffiérentes écoles occidentales, en les vulgarisant

. par la publication d'un album, elle permeitait un jugement plus équitable-

et fournissait de trés utiles documentis pour une étude d'ensemble ; en
présentant quelques beaux“spécimens de 'art musulman oriental {1), elle
facilitait d'utiles comparaisons.

(1) Bien que nous n'entendions nous occuper ici que de I’'art du Maghrib,
nous nous en voudrions de ne pas citer, parmi les objets orientaux figu-
rant & 'exposition, une splendide bouteille en verre émaillé du x1v® siécle,
une écritoire a inscription en cuivre damasquiné (ces deux objets appar-
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Cette étade compléte, nous.n’avons pas la prétention de 'entreprendré
¢i ; de nombreuses monographies seraient nécessaires avant de la tenter.
Quelqﬁes travaux sur l'orfévrerie, quelques bonnes notices dont le but
est d'ailleurs plus pratique que scientifique, constitient jusqu'a présent
la biblioo'rallie des arts mineurs en Algérie (1). Nous nous contenterons

de présenter plusieurs observations C]lll n’ont d'ailleurs rien de définitif

sur um arl trop fongilemps mdconnu:  Les Eacuneb qui resient a combler-

. pour en suivre I'évolution, les prohlemes que son étude souleve apparal—
tront d’eux -mémes au lécteur. |

Uné premiére constatation s'impose dés le premler exameii : dans son

ensemble, I'art industriel de 1'Afrique du Nord n’est pas trés sricien. A
part quelques formes archiaiques dont il est assez malzisé de rendre - .-

compte, les styles qul s'y trouvent représeniés n'ont point dancetres
directs antérieurs au xv° siécle. Du bel art décoratif de l'époque: mores—-

que, du vicux style andalous si élégant et si original,-il n'a subsisté que -
peu de traces dans ce ‘que nous avons sous les yeux. Il semble gu'une’

rupture presqu aussi compléte que celle. qu1 se produisit au, xvi® siécle

dans notre Europe occidentale ait arrété le developpemen_t “des traditions
arlistiques du Maghrlb, sensmlement. vers le méme temps. Cette rupture;
qui n’a pas d'ailleurs eu partout la méme impqu;ancé, parait avoir porté
sur le style décoratif plutét.que surles techniques elles-mémes’; ou, pour
mieux dire, 'effort des ouvriers d'art a conlinué de s’appliquer a des.

ob]ets du méme ordre. Le genre-de vie ayant peu changé, on a contmue
de fabriquer des.armes, des harnachements de cuir, des vetement-s, des

bijoux, des tentures, des pieces de céramique, des vases de métal cisels.

1l est également probable que les mémes centres continuérent a produire
les mémes objets. La présence des maliéres premiéres en est causeautant
~quela survivance de traditions locales ; le fait serait d'ailleurs a vérifier
en s'aidant des renseignements épars dans les textes. -

Rappelons quels sont, dans les pays maﬂhrlbms et spemalement en
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tenant & M. Rey), un tapis persan extrémement rare -en féutre 'gris
incrusté de filaments bleus, ocres et blancs, appartenant & M. Sneden,
quelques beaux panneaux de céramique persane appartenant & MM. Ar-
nould et Guiauchain Ccs piéces et bien d'aufres encore, trés libéralement
prélées, ont montré qu’Alger renfermait de trés remarquables collections
d’art musulman oriental. '

(1) Catalogue descr wptif el illustré  des fprmm,paux ouvrd ges dor et
d'argent de fabrication algérienne, Alger 1900. — Eudel, Renaissance de
la_bijouterie algérienne, brochure, Blois 4901. — Du méme, 1'Orfévrerie
algérienne et tunisienne, Alger 1902. — Marius Vachon, Les industries d'art
wndigénes en Algérie, Alger 1902. — Violard, Des industries d'art indigénes
en Algérie. Alger 1902. — J.-J. Pillet, Etudes . algériennes et tunisiennes,
Paris 1902. — Gsell; Les industiies indigénes en Algérie, Alger 1903,
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Algérie, les techniques eh usage, les types les plus répandus et Ies prin-
cipaux centres de fabrication. -

Les armes furent, de tous temps, 1'objet d'une industrie irés active et
presque d’une spécialité dans 1’Occident musulman. Jouissant parfois
d'encouragements officiels (1), les manufactures d'Espagne (2) et du
Maghrib fournissaient a tous des armes de guerre, aux rois et aux émirs
des piéces de luxe, qui venaient enrichir leurs collections, servaient de
réecompenses ou de présents honorifiques (3), constituaient méme des

- redevances traditionnelles {4) pour la possession d'un territoire ou d’'une

cité. Léon IAfricain nous signale les armuriers de Fas comme fabri-
quant des armes blaaches, des éperons et des étriers « qui se peuvent
transporter en Italie ou en autres pays chrétiens» (3). Il semble que
I'usage des armes & feu ait eu quelque peine a pénétrer dans le
Maghrib ; elles parviennent cependant a supplanter, 12 comme en
Europe, I'armement des anciens combats; ce ne sont plus « force cottes
de mailles et habillements de téte » (6) qui garnissent les « magasins »
des grands personnages ; de nouvelles formes s'imposent, mais le goiit
persisie, le méme besoin de richesse ei de décoration se irabii, s'adapie
tant bien que mal 4 la matiére nouvelle ; le méme réie est attribué aux
armes dans les échanges princiers. En 1797 Hassan Pacha envoie entre
autres cadeaux au Sultan 11 fusils ornés de corail, 11 paires de pistolets
pareillement incrustés (7).

. Parmi les trés mombreux échantillons qu'on a pu voir réunis a la
Médersa, les fusils et pistolets dont les canons sont le plus souvent de
provenance earopéenne ont leur bois décoré d’argent, formant des
incrustations larges regravées au burin et enchassant des cabochons
piriformes en corail poli d'un relief assez faible (3). Les batteries sont

(1) Cf. El-Khatib, - Faresiade, trad. Cherbonneau, ap. J. 4s., mars 18'19
p. 203.

(2) Rappelons les manufactures de Toléde, de Murcie, de Huesca.
Cf. Makkary, trad. Gayangos, t. I, p. 93. — Anonyme d' Almeria, Geog
Extr., trad. Basset, ap. Mélanges Codera, p. 644

(3} Cf. Al Bayan ol Moghrib, trad. Fagnan, t. II, p. 408,

(4) Ibid., t. 1, p. 374.

« (B) Description de UAfrique, Paris 1830, L. I, pp. 358, 361.

(6) Marmol, trad. Perrot d'Ablancourt, Paris, 1676, t. 1, p. 88S.

(7) Eudel, L'Orfévrerie Algérienne, p. 37.

(8) Signalons parmi les plus belles armes les fusils pré'tés par M™ la
généraie Yusuf, par M™ Adéle Isaac, de Constantine, par MM. Leigoun,
Alibey,et aussi les armes marocaines, d'une technique assez différente,
ol les incrustations d’os remplacent en quelque sorte les incrustations
de corail, ol I'argent n'est pas incrusté mais appliqué en laniéres, les
plus belles prétées par M. le colonel de Vialar.
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¢galement . ciseldes, (uelques unes assez finement. Les sabres ont des
lames souvent européennes; leur garde et leur fourreau, de fabrication
assez grossiére, sont en argent repoussé et gravé appliqué sur une
armature de bois. Il en est d’autres, d’aspect fort primitif, mais de style
plus sobre el plus original, dont les lames élroites, aux gravures pro-
fondes damasquinées de cuivre, s'emmanchent dans des poignées de
cuivre et de bois. Ce sont les flissas et les sabres de fabrication berbére.
Cette technique certainement ancienne. comme les formes qu'elle emploie
se répandit du village d’Ifflissen, dont le principal type a gardé le nom,
aux Beni-Fracucen et aux Beni-Yenni, prés de Fort-National. Ces der-
niers, que servait la proximité de mines de fer. furent d'ailleurs des
spécialistes de tous les arts du métal (1). Leur industrie ne se bornait
pas aux formes berbéres, une bonne partie des armes a feu du territoire
d'Alger sortaient de leurs mains. Ils demandaient des batteries & des
ouvriers dn douar des Beni-Abbés & qui les Turcs de Constantine en
avaient, dit-on, transmis le seeret (2). '
- Nous avons vu que la plupart des canons de fusil étaient importés
d'Europe (3). A ia veilie de la conguéic, i'armurerie éfait dang leg
centres, a Alger potamment, entre les mains d'artisans juifs. La prohi-
bition du port et de la fabrication des armes pour les indigénes a natu-
rellement donné le coup de grice a cefte industrie.

Sans avoir jamais pu, semble-t-il, rivaliser avec les écoles de Mossoul,
de Damas et du Caire, I'école des damasquineurs arabes, espagnols ct
maghribins connutf cependant une heure de réelle prospérité. La matiére
premiére y élait abondante et renommée : les mines de cuivre d'Anda-
lousie étaient célébres aussi bien en Orient qu'en Occident (4), il en était
‘& peu prés de méme des cuivres du Maroc; avant le XI siéele nous Y
trouvons des mmes d’argent, de fer, de cuivre, de tutie (métal servant
a étamer le cuivre rou ge) en pleine exploitation; El Bekri nous en signale
a Igli, a Tamedelt (5), Idrisia Dai au Nord-Est d’Aghmat «dont le cuivre,

(1) Ci. Fournel, Richesses minérales de UAlgérie, t. 1, pp. 166, 244, 249
et suiv. ; 1L, pp. 70 et suiv.

(2) Cf. Marius Vachon, Les indusiries d'art indigénes, pp. 33 el 34.

(3) Les forgerons et tourneurs sur métaux de Kabylie en ont cenen-
dant fabriqué eux-mémes. Sar leurs procédés. ¢f. Hanoteau et Letourneux,
La Kabylie, pp. 557 a 561.

(&) Le médecin Abou Sald 1bn Qaraqat demande d’Egypte 80 gan-
tars de cuivre d’Espagne en verges dont il a besoin pour construire
l'observatoire (El Rased) Magqrizi. Desc. de ULgypte, trad. Bouriant,
p. 365,

(3) El Bekri, trad. de Slane, J. 4s, 5 série, t. XIII, p. 481, 483.
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nous dit-il, s’allie facilement aux autres mélaux et n'est pas sujel & se

fendre comme les autres cuivres (1) ».

. Fréquente-dut étre sur place la.mise en ccuvre de- ce mclal nombreux
furent en Espagne les revétements de portes pareils aux _sple_ndldes_._
vantaux de la Mosquée de Sidi bou Medine (2). les heurtoirs, les lustres
et les candélabres (3). A Tunis, le Souk des -ouvriérs en cuivre est men-
tlonne a deux repnses par Zerkec111 (4), I‘as comptalt au debut du
encore trés nombreux (6). Les glsements-de cuivre que contient l’Algerle
ne semblent pas avoir été exploités par les Arabes (7). La dmanderle'_

- _Algérienne existait cependant, elle empruntait sa matiére. premiére au

Maroc et 4 I'Espagne. A 1'époque turque, les principaux centres de fabrl-'
cation étaient Aiger, Bou-Saada, Laghouat et Boghar (8).

Les types les plus habituels étaient des plateaux des bassins de bam
des braseros ciselés et repoussés et aussi des pieces plus’ petltes aiguiéres
avec leur suppori ajouré et leur bassin, plats a -couscouss, sucriers. et
couvercles généralement.ornés de gaudrons en pointes de diamant; ces

objets sont souvent-en cuivre rouige et argentés (9).

A T'beure actuelle, la dinanderie Algérieni}e se meurt : Constaﬁtine et:

* Alger seules comptent quelques. ouvriers habiles. Encore pour ce dernier

centre, les artistes, d'zilleurs fort remarquables, qui s’y jsont fixés sont
des Syriens restés en rapport avec Damas, employant des procédés et
des modéles orientaux (10). - |

Le Maroc a mieux Gonserve les traditions de lecole moresque. Les
plateaux ciselés au marlis plein ou repercé qui en viennent sont d’un

- (1) Edrisi -D'escription del' Afrique el de f,‘Espa,gne trad. Dozyet de Goeié,\
p 85. Ci. aussi, Merrakechi, Hist des Almohades, trad. Fagnan, p. 310.
2) CI. nos Monuments de Tlemcen, p. 258 et ss. Makkarl Anatectes de

- l’h?,stou'e d‘Fspagne t. I, p. 361, in fine.

(3) Sur les plus célebres spécimens de cette industrie, "le grand lustre
de la Karawyin, cf. Roudh el Kartas, trad. Beaumier, p. 85, celui de la

grande mosquée de Tlemcen, Mon. de I'iemcen, p. 157 sur les candélabres
marocains, Ibn Batoutah, trad. Defrémery et Sanguinetti, t. 1L, p 2‘.]

(&) Zerkechi, trad. Fagnan, p. 71, 189,

(3) -Kartas, trad. Beaumier, p. 8. = ...

(6) Cf. Léon I'Africain, Descriplion de A frique, édil. Scheier, -t. 1i, p. 84,
(7) Ci. Fournel, Richesses minérales de UAlgérie, t. I, p. 5 et 6.

(8) CI. Violard, Industries d'art indigénes, p. 15.

-(9) Signalons de beaux bassms de bains pretes par M. Lung, et j)ar
le musée d'Alger.

(10) Ce sont MM. Nassan et Zagha ; du dernier figurait dans une des
salles orientales de I'Exposition un trés beau coffret en cuivre damas-
quiné, copie d'un modéle du muscée du Caire,
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bon siyle et rivalisent parfois ai*antage_uSenwnt avec les produils Syriens |
d'ailleurs assez analogues comme composition {1). |

D’un emploi forcément plus répandu et plus ]ournaller la bijouterie
apparait dans le Maghrib actuel comme une des branches les plus vivaces
des indusiries du métal. Malheureusement, les- textes et les documents
figuratifs nous font presque entiérement défaut, en ce qui touche ses
débuts dans le monde arabe occidental. Seules, une sculpture Lhretlenne
représentant I’ expulsmn des musulmans de Grenade et la trouvaille de
quelques bijoux dans les fouilles faites a I'’Alhambra et & Al]dUJaI‘ nous
renseignent sur les parures moresques (2). Leur forme générale, sinon le
style de leur décor parait avoir plus d’un rapport avec celles que nous
voyons encore employdes‘ autour dé nous: les khalkhal, les colliers a
grams formés dé cones opposés par la baSF‘ que nous trouvons encore
dans la bijouterie berbére, les mains a lnscripl:lons élaient, semble tll
d'un emploi aesez courant. -
~ Laliste des bijoux maghr:bms actuellement en nsageserait tres longue ;
elle a d'ailleurs été relevée avec le plus grand soin dans les ouvraﬂes
récents. Notong nonlemnnf ici gu'il convient de dlstmoupr pour lAla‘erle_
les bijoux d'origine kabyle g généralement en ar gent et les bijoux propre-
ment algériens souvent en or avec perles- et roses. Les bijoux Kabyles (3)
comportent parfois des incrustations ou des pendelogues de corail;
quelques uns sont partiéllement revétus d'émaux cloisonnés bleus, vertsl
ocres et jéunes (4). Cette technique, qui présente d’ailleurs d assez
grandes dllhcultes semble encore un legs de 1'époque moresque, les
fOlllllES d’Andu]ar ont mis au jour des émaux cloisonnés assez analogue$
comme coloratmn. C'est chez les berbéres Algériens et au Maroc qu'on
les rencontre malntenant(o) Noas avons aussi rzmarque, dorlglne maro-
caine, quelques piéces en émail champlevé (6;. |

(!} A noter les plateaux de M™ Jockel et de M. lé colonel de Vialar,

des lampes marocaines- de celte derniére collection et de celle de
- M™ Ben Aben.

. (2) Davillier, Recherches sur l'orfévierie en Fspaqne, p. 20 et s. Le Bon,
La, civtiisalion des Arabes, fig. 352. Eudel, Orfévrerie algérienne, p. 28,
29, 30, 251. Sur les formes employées par la suile nous irouvons
des renseignements assez vagues dans Marmol, trad. Perrot d'Ablan-
court, t. I, p. 83. Haedo, Topographiu deArgel, p. 27, Venture de Paradis,
Alger auw XVIIIE siécle, éd. Fagnan, p. 36, 37..

(3) Un assez grand nombre de ceux qui ﬁﬂuralent a lExposmon
venaient de 'Aurés.

 {4) Tabzimt appartenant a M™ Jockél. Sur la fabrication, cf. Hanoteau
et Letourneux, loc. ¢cit., p. H49-552.

8) Ci. Davillier, loc. cit. Notons dans ce Gcnrc, de beaux khalkal maro-
cains a M. Rouby.

\0) Des épingles de haicks exposées dans la vilrine centrale ef aussi
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La monture des pierres précieunses est faite, dans les vieux bijoux
algériens, non 4 'aide de grifies, mais a l'aide de chatons pleins; ces
montures sont le plus souvenf en or. Des piéces d'or de toutes prove-
nances et des perles baroques accompagnent souvent en pendeloques le
corps des bijoux, assiba, houcles d'oreilles ou colliers (1). |

Nous ignorons presque complétement les formes antérieures au
XVII® siécle; nous sommes également mal renseignés sur les vieux
centres de fabrication.

Si nous en croyons Léon IAfricain, les orfevres de Fas étaient tous
des artisans Juifs. Un serupule religieux écartait les musulmans de ce
genre de travail qui leur semblait participer a I'usure (2). Est-ce a cette
prohibition que I'on doit attribuer ce fait gque pendant les XVII® et -
X Viil® sidcles et encore actuellement l'orfévrerie -indigéne est presque
entiérement entre les mains d'Israélites ? |

Au XVIII® siécle les bijoutiers juifs venaient de Livourne, de Grenade;
de Cordoue, de France ou d’Allemagne ; ils employaient comme ouvriers,
des esclaves chrétiens (3). Au moment de la conquéte, patrons et ouvriers

Gpessiax

| etalent 1aifs ; du vieux q.nul: eg qevvnn-hin on ils. tm‘,dt 5.@:;}33, ils se

.....

sont les orfevres des autres centres d'Algérie, du Maroc et de Tunisie
dorit Eudel nous donne une nomenclalure trés compieie (4). Seuls les
orfévres des centres kabyles et, en particulier, ceux des Beni Yenni
sont musulmans.

‘Enfin, lorsquon s'occupe de cette industrie, il convient de tenir le plus
grand compte des appofts étrangers. Ces apporls, qui devaient jouer,
comme nous l'indiquerons plus loin, un réle si important dans 1'évolu-
tion du style, commencent de trés bonne heure. Des traités de commerce
spéciaux, relatifs aux pierres précieuses, perles et coraux existaiententre
Bougie el Marseille, entre Bougic el Venise dés le XVI®siéele (5). Les rap-
ports commerciaux de cette nature se continuérent par la suile. Ajoulons
a cela les présents que les puissances curopéennes faisaient soil pério-
diquement, soit au renouvellement de leurs consuls, présents dans lcs-

une monture de sabre donné par le Sultan du Maroc & M le colone! de
Vialar (Salle Marocaine).

(1) Cifons parmi les plus beaux, les bijoux appartenant 8 MM. De Caze-
neuve, Dorez, Tl Hadj Lakdar, Jais, Ben Kalfate, Ksentine, Ratto,
Zitoun., ' |

(2) Léon I'Africain, éd. Schefer, p. 176, 177.
(3).Cf. Eudel,' Orfévreric Algérienne, p. 35.

(4) Ibid, chapitres vil. xx, XxI, XX1I, XXIII.

() Ibid, p. 28.
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quels les bijoux occupaient toujours une place d'honneur (1). Ajoulons-y
encore I'emploi d'artistes juifs et chrétiens que nous signalions tout a
I’heure, le role de I’'Europe voisine dans le développement de cette indus-
trie sera facile a concevoir, les traces de. style Francais et Italien que
nous rencontrerons dans ses produits s’expliqueront d’elles mémes. -

L’influence des industries étrangéres, de l'industrie européenne en
pariiculier, est également trés sensible dans les industriesdu tissu; aprés
avoir été tributaire des manufactures de Damas, le Maghrib Ie fut des
manufactures de Venise et de Lyon. Cependant il serait injuste de pas-
ser sous silence les ateliers de I'Occident musulman et les beaux produils
qui, durant de longs siécles, en sont sortis. Ici encore, comme pour les
fabriques d'armes, il faudrait rappeler les grands centres Espagnols de
production de Ia soie (2),les grandes fabriques d’Alméria (3), de Murcie,
de Bekiren et de Calatayud, dont Ja renommée et le succes s'étendaient
en Orient et dans les pays chrétiens (4), la protection toute spéciale dont
elles jouissaient de la part des khalifes et des grands de leur cour, la
création des ateliers royaux analogues a ceux des basileus (3) d'olt sor-
laieni des éiofies portant le nom du prince (6}, le réle enfin, gque jouait
parfois dams la hiérarchie officielle- le grand maitre de ces manufac-
tures (7). C

Le tissage semble avoir aussi tenu une placc 1mportante parini les
industries maghribines. El Bekri nous parle avec éloge des étofles de laine
de Sidjilmessa (8), Edrisi vante les burnous de Noun, les soies de Cabes,
‘ot de Casr Sadja et les fins tissus de Mahdia (9) qui sont, nous dit-il,
I'objet d’une exportation considérable.

(1) Venture de Paradis, éd. Fagnan, p. 144,145, de Mas Latrie, Relation et
commerce de VAfrique septentr wnale avec les nations chrétiennes, p, 366.

(2) CI. Edrisi, trad. Jaubert, 11, p. 50.

(3) Ibid, p. 43, 44, Aboulfeda, t. 11, p. 254.

(4) Cf. Edrisi, trad. Iaubert t. I, p. 34, 38, Mahkaq, trad. Gayangos,
1. 1, p. 93.

(0) Ci. Albayan ol Moghrib, trad. Fagnan, t. IT, p. 148, 208. Sur I’his-~
toire de ces manufactures en Occident, le texte le plus important est
celui d'ibn Khaldoun /Prolégoménes, trad. de Slane, t. 1I, p. 67, 68). 1l
nous montre 1'Institution florissante sous les Omeyades el les pelites
dynasiies qui leur succédérent, négligée par les Almohades, reprise par
les Beni I'Ahmar et les Mérinides.

(6) Ci. Reinaud, Monumenis musulm. du cabinel du duc de Blacas, t. ll
p. 464-165.,

(7) Ci. Adlbayan, t. II, p. 431 ; Ilbn Djobair, Voyage en Sicile, trad.
Amari, ext. du J. 4s. 1845, p. 70. | | N

(8) El Bekri, trad. de Slane J. 4s., 5" série, t. XIII, p. 399,
() Edrisi, trad, Dozy et de Gocje. p. 124, 127,
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- Le tissage de la soie est resté une des industries les plus florissantes”
de la-Tunisie : & Tunis méme on estime & 4.G00 le nombre des citadins
gui en vivent encore ; Djerba et Djerid fabriquent des couvertures -et
des vétements de laine (1). En Algérie, la production a sensiblement
diminué. N'oublions pas qu’au X VI siecle encore, Alger « faisait des
‘envois considérables de ceintures de soie en Barbarie et dans tout le
_Levant ». On fabriquait anssi une toile de lin assez grossiére « en facon
de la maughrébine d’Egypte (2) ». Maisiil semble que ces produits impar-
faits eurent de bonne heure & lutter contre les produits étrangers. Les
foiles dAllemacrne arrivaient & Alger en méme lemps que les soieries
_Lvonnalses et les velours Génois : 'le nom générique de « hollanda »
' :qu on donne encore & la toile marque bien la place qué .ienait l'importa- .
"llOIl dans le commerce des tissus. Malgré cette concurrence, Alger res-
tait encore un cenire important de productlon A la'veille de I'occupa-
| t10n francaise, les tls:aerands du Souq el Harrarine ial_slalent des haicks
. ‘et des serviettes pour le bain, des foulards, des fouta, des benika et
‘des ceintures d'or. On trouvait parmi eux deux fabricants de velours (3).
iis achetaient ies bobines d'or ei d'argent en France et faisaient venir
‘leur soie de Lyon. Alors, comme maintenant, tous les tisserands algérois
étaient Arabes. Par suife de I'importation de plus en plus abondante des
'tlssus Luropeens, cette industrie est en pleine décadence.! ‘Alger demeure
pourtant avec quelques agglomeratlons Kabyles, le principal centre de
fabrication. | - — |

Il en est & peu prés de méme de la tanneme : beaucoup de cuirs sont
maintenant importés de France et de Russie ; un assez -grand nombre
de ceux qu'on met en ccuvre viennent cependantencore du Tafilelt (4).
Cetie industrie qui fut une des gloires de I’Andalousie, qui'fut tres’
‘répandue dans le Maghrib el Agsa a bien perdude son ancienne-prospérits.

Tanneric et.tissage fournissent les matiéres promiéres d'industries
maghribines par excellence et encore trés cullivées 'a -I'heure actuelie.
Nous avons nommé l'industrie des brodeurs sur cuiret sur étofie,

La corroierie, la sellerie, la broderie sur étofie et sur cuir semblent
‘avoir été longtemps des spécialités des maures expulsés d'Espagne (3).
Peut-étre faut-il attribuer la perfection de ces industries, le .gout arlis-
-tique: dont longtemps elles portérent I'empreinte a l'influence de cetle
partie la plus cultivée de la a population algérienne. Ainsi se serait conti-
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(1) Ci.V. Fleury, article ap. La France en Tfamfisie'(publ-ié par la Revue
gcnemle des Sciences), p. 180, 181.

(2j Venture de Paradis, éd. Fagnan, P 15 16 ?8
(3) Eudel, loc. cit. p. 207.

(4) CI. Marius Vachon, Industries d’art inds génes p. 50, |
(5) Ci.de Grammont, Histoire d'Alger sous la dommaatz_on furque, p. 44 45,
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nuée la tradition qui fit des Arabes d'Andalousie les grands éducateh‘rs
©-du Maghrib (1). Au moment de la conquéte leurs descendants ‘et les
Israélites venus de Tunisie (2) continuaient de broder les harnachements

de luxe: selles, frontalls et willéres, pmtralls cartouchleres fontes et

bottes, L' exposnlon de la Médersa en comptall; de fort beaux. De velours
ou de cuir, ces harnacheménts sont ornés d’ applications decoupees dans

le énir et f@rmant dag reliefs hmﬂee dor sur.un-fond lu méme: brodé on

nu (3). Souvent les reliefs portent des palllettes el des plaques de clin-
'quant fixées par un cordonnet. Dans une selle brodee en fil dargent e

dessm extremement élégant, est soulwne par une mince bande de

velours gris mcruste (4); dans pluqleurs cartouchleres le- dessm brode-
-se détache sur des laniéres de’ cmr l;emt (5. 11 en est, enfin, ou des orne-

ments brodés en fil bleu et rouge, ‘rlennent marquer les centres d'une
discréte note de couleur (6). |

Les vetements 1)resentellt des broderies du méme genre que les harna—
chements, mais de rehei naturellement plus faible. L'étofie employée est
‘generaiement le velours par[ons le drap ¢lair ou les brocarts d'or. Les
'DOI’GUFEb, epamettes, boutonniéres ei'plasirons, ies O‘ranus moiiis qui
ornent le dos et les basques sont brodés en fil d'or rehausses de palllettes
parlms colorées (7). Plus récemment la broderie est remplacée par un
galon d'or d’un efiet bcaucoup plus sec et plus pauvre

Tel est le mode de fabrication des caftans d’homme et de femme, des.

‘rellla Irnmla et pantouﬂes {8) alcrerlennes et tumsnennes. _

- (1) Le.fait.a été bien mis en lumiére-par les auteurs arabes. eux -mémes

¢f, Makkary, lrad.. de GGayangos, t: I, p. 119. Ibn Khaldoun, Prolégo-
_ménes trad. de Slane, t. 11, p. 298, 299. G

(2) CI. ]udcl loc. cit. p. 208 et .53,

(3) A signaler une splendide selle cnl;lelcmenl; brodée d'or apparte-
nant & M. Bachir Tedjini, don fait par le bey de Tunis, vers 1817

~(4) PLL, selle de gauche ; elle appartient a M. Ali bey. La selle démon-
tée, 4 droite, appartenant d M. Ali ben Bouzid, présente une frappante

analogie avec une selle du Musee royal de Madr:d reprodulte ap. Le Bon,
“La civilisation des Arabes, p. H21. fig 243. R

- () Notamment une cartouchiére, ot le- cuir teinté de vert et le cuir

naturel sont trés Ileureusement combmcs, prcl:ee par- M. - Ahmed ben
"Lherlf

(6) Les plus beaux objets: de ce genre étaient, & le\posmon des fontes

de pistolets et cartouchlcrefs appartenant a M. Lefooun Pl II, fontes de
-Eduche C

(7) \Iotona surtout un trés br*au caftan en vclours vert plete par M. Ah
= llad] Mektout | ' ' o

(8)° Slgualons des frimla appattenant Mme Bcn Al)en, a \1 Ben
M’rabet, des pantoufles & M. DoreZ. ‘
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Signalons, comme se rapprochant de cetie technique, les benika,

coiffures de femmes, dout certaines- sont enticrement garnics de pail-

leites, les servieties de bain, dont le tissus épais et moélleux est brodé
de minces laniéres d'or (l).

Au Maroc, le decor des vétemenis de femme est souvent formé de

- galons d'or trés larges et cousus cdte a ¢dte, gui composent des macarons
-ou des quarts de cercle trés frustes mais trés décoratifs d’aspect (2).

Dans les intérieurs Maghribins, les porles donnant sur la cour
étaient fermées de rideaux translucides mais impénétrables au regard du

_dehors, des tentures couvraient tout ou partie des murs, des tapis garnis-

saient le sol. D'olt trois applications trés importantes et trés diverses
des arts du tissu La {fragilité de leur matiére, 'absence de documents

figuratifs - &t de-ecollections complétes d'art industrie! fom! que nous

sommes frés mal renseignés sur leurs antécédents.

“Nous en soinmes réduits aux conjeclures en ce qui touche P'origine des
broderies sur éiofies égeres, toiles el étamines. Nous les tenons, jusqu'a
plus amples informations, pour une des créations les plus originales et
les plus heureuses du génie maghribin et I'exposition de la Médersa,
dont elles habillaient presqu ‘entierement deux salles, a bien montré tout
ce dont fut capable cet art charmant (3).

Pour compeser les norliéres, les bandes d'étamine brodée dépassant

rarement 40 centimetres de large sont posées verticalement et assemblées
par trois au moyen de rubans généralement de fabrication européenne(4).
Au point de vue de la couleur, on peut sominairement classer ces
bandes en deux familles : les unes sont preslqu‘unique'ment brodées de

- soie violette, les autres le sont de soies rouge et bleue, auxquelles s’ajou-

tent plusieurs autres tons, comme le bleu clair, le jaune,‘ le saumon, le
vert et I'or. En ce qui concerne le point dont elles sont formées on dis-
tingue le meterha, point granuleé, epals et serré qui a un envers et gqui
est fréquent dans certaines broderies violettes, le zeliledj ou point ture

—_—

(1) Une trés belle serviette bordée de motifs floraux était prétée par
Mme Kadaouidj.

{2} Un costume de femme Juive de Tetouan élait prété par M. Lévy

. d’Oran, des vestes du méme genre par M. Dubois, directeur de 1'Kcole

des Beaux- Arts.
(3) Nous devons les renseignemenis qui suivent & Mme Luce Ben

.Aben dont on connait la compétence dans ce vieil art algérien qu’'elle

s'efforce, non sans succés, de faire revivre.

(1) Signalons les rideanx appartenant &8 Mme Ben Aben, & MM. Arthur,
Del Papa, Dorez, Dormoy, Jais, Simondant. Si les rubans qui réunissent
maintenant ces rideaux sont généralement en soie lyonnaise, il:n‘en fut
pas toujours ainsi, Venture de Paradis (loc. cit. p. 15) signale- l'emploi &
cet usage de rubans fabriquéds a Alger.
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employé dans les rideaux violets qui est délicatement ajouré en carré, le
maalka, le plus commun dans les broderies rouges et bleues qui est un

-point en diagonale d'un aspect soyeux. A la méme fabrication appartien--

nent les bandes servant d'écharpes de téte et les benika souples pour le
bain, les piéces sur toile employées comme coussin ou garniture de lit (1),

Le'fait que le domaine de ces broderies est limité a Alger, qu'elles
fu'renl;, par excellence, I'art des femmes dans la vieille ville des Cor=

. saires, qu'on n'en signale point d'analogues en Europe, et qu’elle n'ont’

d'autre part rien de moresque comme style, le nom de point turc donné

2. un de lears éléments le plus souvent employés, enfin quelques détails
" ‘de dessin nous font penser que nous avons pcut étre a falre ici a une
importation directe de Constantinople. |

A ¢éote des broderies d’ Alger, il conviéndraii de faire’ une piace impor= T

tante aux broderies du Marec, moins souples, moins féniinines comme

aspect, et moins harmonieuses comme coloration, plus variées, p'lius-'

hidratiques, parfois d'un style trés. large et tres fier.

Ces bandes marocaines sur I;mle sont Oeneralement rey étucs de brode-

 ries A carrés juxtaposés hardiment silhouettés sur_les hords s: des motifs. . .

découpés a contours géométriques sont rapportés pour def‘orer les
axes (7).

Le principe de « 'application », que nous rencontrons la, constitue le:

1USLIL
caractére essentiel du haiti ou tenture revétant les murailles jusqu'a

deux meétres environ au-dessus du sol. La composition la plus bhabituelle
est une arcature en applications aux contours serlis par un galon et

divisant des pieces d’ etoﬂes Velours ou brocarts, assez frequemment de
provenance européenne,

L'emploi de tentures semblables est trés ancien dans le monde musul+

man; elles garnissaient les murs des mosquées et des demeures prin-
ciéres (3); Pauteur du Nozhet el Hadi (1) nous parle avec enthousiasme

des haiti qui paraient un des pavillons du palais du Bedi (fin du

xvI° siécle) et cite la longue piéce de vers qui y était inscrite. La pluparll;

“de ceux qui figuraient & la Médersa étaient des ouvrages tunisiens (5).

Plus répandus encore dans les intérieurs musulmans que les tentures

- {1) Un grand nombre provenant de la collection de Mme Ben Aben, une
trés belle écharpe était prétée par M. le coloncl de Grammont, d'autres
par MM. de Galand, Lung, de Peyerimhof, etc.

(2) Parmi les plus remarquables, GltOI]S les broderies appartenant i

M= Ben Aben, Juckel et Wallace Dunlop, & MM. Dorez, Rey, Rouby et
Vitali I‘rances.

(3) Cf. Makkary, 1 Vlan ar n° 1.38 fol. 194 n°
(1) Nozhet el Hadi, trad. Houdas, p. 188.

(5) Citons surteut un tris beau haiti or et argen* prété par- M. qubZ’.
24
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verticales sont les tapis. 'Bien que Makkary nous parle de certains tapis

_espagnols qui, transportés en Orient, atteignent des prix.trés élevés (1),

bien que Sakehy mentionne un tapis tunisien parmi les présents fails
par Haroun ar Bachld (?), il semble bien que la superlorlte de I’ mdustr}e
orientale demeure l1a indiscutable. Nous ne connaissons presque aucun
des vieux centres de lirodtlction La fabrication des tapis est d'ailleurs

une 111dustr1e Iamllxale ‘pour laquelle les groupements en ateliers ne

paralssent avoir jamais exisié, En dehors de Kairouan ou pretend on, -

| plus de 4,000 femmes savent encore faire des tapis (3), en dehors de

Rbat qui & créé un type connu (’!) il est \fraisemblable que la confection

| ‘des tapis se fit un peu partout sur le terrxtmre dua \'Iaghrlb La plapart

des- régions productrices se trouvaient représenlées a I'Exposition, depuis

- 'Kairouan jusqu'a Rbat dont plusieurs beaux spécimens, les uns a domi-
| -1iante-r0ub'e et jaune, les autres, sijpérieuré comme valeur artistique, a
;dommante ]aune et bleue, garnissaient les murs de la salle marocaine (3).

* La province de Constantine avaitenvoyé de grande tapis 4 compartiments -
ineublés de motifs floraux de M'sila et du Bou Taleb; la province d’Alger

’_._.__{muunngamf_loc: ionhmnq rages d. coloration chnndp el a4 décor d’échelle
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- Arés Féduite de Boghar; la province d'Oran était abondamment repré-

sentée par les vieux tapis a domi-na'nte jaune de Kalaa, les tapis a laine

“rase de Frenda et d’Aflou, eniin ies Ldpl‘w de haute laine du D,ebei Ainoiir,
:d'une fabrication tres prlmltlve (6).

Si la Il'aglllt(, des objets nous empeche de remonter bien loin en ce

_qui_concerne les arts du tissu, la fragilité peut-étre momdre de la cera-'

1

(1) Makkary, trad. Gayangos, b 1, p. 93.
(2) Cité. par Gayet, L’art arabe, p. 262, -— Sur les tapis occidentaux
généralement tunisiens et tripolitains - exportés en pays chrétien au

fMoyen Age, ¢f. De Mas-Latrie, Relation et commeice de U Afrique septentrio-
nale, p. 379, .

(3) Cf. Pillet, Les mdustues d'art en Tunisie, p. 91, 92, 93.
(4) On en {ait des conl;refagons en diflérents endroits, enltre autres a

:Casablanca; cf. Gsell, Les andustries indigénes en Algérie, p. 5.

(3) Signalons un charmant tapis bleu et jaune appartenant & M"* Ben '

Aben, d’autres encore prétés par M. Doutté et par le Gouvernement
"Général. | | | ' |

(6) On trouvera des renseignements intéressants sur la techmque des
tapis, la division du travail qui est appliquée a 4 leur confection ap. Marius
‘Vachon, loc. cit., p. 15 et 53, ou I'auteur donne cette liste des types de

‘tapis ;- tapis & haute laine, les grands : « freschia », les petits .« zerbia »:

tapis ras : « hembel », 2 & 3 métres sur 15 a 20 servant a établir des
compartiments dans les tentes ; « guetif», tapis servant de lit; «materah»,
tapis. pour coussins; « djellal », couverture de cheva] « imatt « el;
¢ tellis », servant de sacs, .
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mique, mais surtout I'emploi de ses produits dans des maconneries qui
les ont protégées nous permettent de suivre assez bien I'évolution de
cette industrie. A pari quelques lacunes que des recherches faites au
Maroc viendront probablement combler, une histoire de la céramique
maghribine semblerait possible.

‘Apres les premiers stades ou le \/]aghnb emprunte ses procedes a

‘T'Espagne et qui sont caracterlses par le petit nombre des couleurs, le
mélange de la brique et de la terre emalllee on coastaterait e perfertlon-

nement des techniques sous les Almohades,: lapoo'ee de la mosaique de

faience dans les grandes comp051t10ns mérinides, puis, 'brus‘quement la

décadence : le carreau a émaux juxtaposés substitué a la ‘marqueterie

des découpages, les formes de cette marqueterie conservées mais le

p-océdé abandonné, les différents expédientis qui doivent en:donner I'illu-
sion (1), les diflérents moyens qui doivent empécher le mélange des
couleurs mal faites pour ce nouvel emploi, le perfectlonnement progressnf

‘de cette technique nouvelle aboutissant & I'azulejo des maisons espa- - .
gnoles. 11 faudrait - montrer d’autre part la substitution de la faience-

n}n‘n‘rnfnr-e a oes cnn}an\' 1‘\nQn¢: ﬂlrpﬂfnmnnl‘ quyr ]-1 i‘nrrn of
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fabrication étrangére, la persistance des anéiens décors, puis leur abandon

progressif sous la poussée des modeles italiens, 1'Algérie devenue un
des meilleurs clienis de 1'ltalie el de la Hoilande, enfin, -aprés 1'impor-

tation des produits, I'essai de transplantation des procédés, et 'existence
d'une faiencerie au Frais-Vallon a I'époque de la conquLte fran(;:alse.

En regard de cette derniére évolution de la céramique algenenne celle" |

de la céramique marocaine d'une part, celle de la céramique tunisienne
de I'autre se montreraient sensiblément pafalléleS; La premiére avec des
retards, une conservation plus longue des vieukx procédeés, de la mosaique
et des giralt de la bonne époque, la seconde avec plus de résistance aussi
a la pénétration étrangére, et les influences italiennes et orientales se
fondant avec les anciennes traditions du pays (2). B

Enfin, la poterie berbére fournirait la matiére d'un chapitre impor_taht.
Son incroyable conservation des vieux procédés (3. et des formes antiques
donnerait peut-éire lieu & de curieux rapprochements. .

Dans cette revue des techniques magribines que nous venons d'esquis-~

—

(1) Visibles dans ies spécimens prétés a 1’ e:\posmon par MM. Arnould,
Guiauchain, Mermet, Rouby. |

(2) Sur cette évolution, nous avons déja donné quelques renseigne-
ments dans nos Honuments de Tlemcen,p. 75 et s, — La céramique tuni=
sienne élait fort bien représentée a I'exposition par les panneaux déco-

ratifs de M. Mermet, les vases de Nabeul de M"* Jockel, de MM Arthur
et Joret.

(8) Cf. Hanoteau.et Letourncux, La Kabylie, t. 1, p. 537, 538,
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Ser, on mmarque que eertames, dont le role esl trés considérable dans
flos arts industriels eiropéeéns, n'ont méme pas 6té mentionnées, telle est
la fabrication du mob:her et les arts qul en dependent la menuiserie et
Ia seulpture sur bois. En eflet, le mobilier arabe est extrémement som-
maire ; il existe cependant et I'exposition en réunissait les types essen-

‘tiels : koursi de mosquées (1), petites tables incrustées, élagéres et porte-
 iurbans, coflres, bahuts et berceaux (2); wmails si on exceple les deux

bahuts (3) d'une ornementation élégante et d’'un relief bien distribué, ces
objets, ou bien empruntaient Jeur valeur d'art a la patine qui en avail

. harmonisé les tons, ou bien étaient des produits complétement éfrangers

au Magrib : tels les gros cofires dorés décorant les angles de la grande

"salle (&), tels les lits A colonmes qui figuraient dans quelques maisons:

algéroises (5). Seuls, ces meﬁbles‘ importés font intervenir dans lear décor
des reliets vigoureux et c’est une des caractéristiques de 'artarabe de se

‘eeuteutm ‘de trés bas-reliefs. L’art moresque a décoré des monuments

entiers en se contentant de quelgues centimetres de saillie, le vieil art

“berbére, qui a ‘employfi le bois avec beaucoup de variété (6), a constam-

ment traité ses ornements en gravures ei em déionceinenis. Si ie relief
‘est plus fréquent dans I'art maghribin depuis I'occupation ottomane,
¢'est 12 une trace, et non la moindre, des influences étrangéres, c'est que
cet art dont nous etmes les spécimens sous les yeux, est unm chaos d’in-
.'ﬂuences superposées, d’apports qui ont plus ou moins reconvert l'art
préexistant. D’ou une nouvelle série de queslions pour lesquelles les
textés ne sauraient plus étre d’aucun secours, et que seul 'examen direct
des objets et I’analyse de leur décor pourrait en partie élucider.

1l conviendrait en effet de rechercher, au point de vue du style, ce qui,

“dans cet art du Maghrib représenté a I'exposition de la Médersa, doit étre

attribué aux traditions persistantes de 'art moresque (7), ce qui revient

—————

{1) Deux koursi de Il'exposition provenalent de la grande mosquée

-‘-d Alger.

(2) Signalons un]011 berceau appartenant a M. Déneux, d'Oran.

(3) L'un (salle marocaine) appar lenant & M. de Vialar, l'autre (2™ salle

algérienne) & M. Marzocchi.

(4) A MM. Ben Mrabet, Embarek, Laurens et Le{evre.

(oj Le Musée d’Alger en posséde un.irés beau.

(6) L'exposition présentait un grand nombre de bois berbéres ; outre un
‘trés beau cofiret appartenant au Musée d'Alger, signalons des pleces des
collections Dubois, Marneur ef Rouby.

(7) Nous signalerons comme attribuables a ces traditions, mais étrangers
"au Magrib et méme probablement a 'art musulman, trois ob]ets exposés
a la Médersa: un vase a décor gravé sous couverte verdatre, curieuse
et vraisemblablement ancienne copie-en- potene espagnole du vase de

B (| T [ N D ——
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en toute justice a des aris étrangers, quelles civilisations ont été, de
préférence, mises & contribution, enfin quelles parties du monde musul-
man occidental se soni montrées les plus accueillantes aux influences
extérieures. o |

Nous avons dit qu'il restait bien peu de traces du vieil art oecidental
des xm1® et x1v° siécles dans Part maghrtbin moderne et nous avons déja
montré, & propos de la céramique, comment des fabrications tradition-

nelles avaient peu a peu dégénéré. Lt certes, de 'arabesque classique il

semble qu’il ne subsiste presquée rien. Si I'écriture est demeurée un des
éléments du décor, elle n'a plus Fallure que lui donnaient les ornema-
nistes andalous. En dehors des tapis ou les caractéres rigides sont
presqu’une nécessité de Ia matiére et ot nous trouvons une éeriture
presentant avec le vieux coufique de curieuses analogies, I'écriture
cursive est seule en usage, elle est toujours séparée de l'ornement, elle
ne fait plus corps avee lui (1).

L'entrelacs rectiligne que les artistes du x1v* sieécle maniéreni avec ia

virtuosité que ’on sait, qui fut longlemps comme un des éléments carac-
téristiques de 'art occidental, fut assez persistant dans Fart du Maroc et de
I'Oranie. Nous en avons constaté ’existence a Tlemcen dans des peintures
datant du xvin® siecle. Un bahut appartenant vraisemblablement a la
méme ¢époque comporfe aussi de grands panneaux - & -polygones
6toilés, gravés et peints (2). Actuellement, il n'apparait plus guére que
dans quelques cuivres, dans quelques broderies ; seules des figures trés
primitives et en usage depuis les débuts de I'art musulman, tels qué
I'étoile formée par deux carrvés etle sceau de Salomon, subsistent dans
les compositions modernes.

Quant & l'entrelacs curviligne et au motii VeO‘etal qm y est generale-—

—

I'Alhambra ou des vases similaires (appartenanf & M. Rey), deux vantaux
de porte en bois sculpté dont I'ornement est formé de grandes rosaces a
entrelacs géomélriques analogues & ceux des portes arabes en cuivre, les
remplissages étant empruntés & la flore fanfaisiste de I'art gothigue
famboyant ; enfin un pla! & reflets métaliques dont le décor purement
ornemental, déformation de motifs arabes connus, et la bordure ot court
une ligne ondulée bleue nous révélent un rare spéeimen de la premicre
période hispano-moresque. Ces deux piéces appartiennent a M, le
Rouby.

(§) Ces inscriptions comportent le plus souvent le nom du propriétaire,
rarement la date et le lieu de fabrication ; les fusils et pistolets, les car-

touchiéres et fontes, les lapis, sont les objets ot on les trouve générale-

ment. Les plus anciennes que nous ayons remarquées figuraient sur le
Modd en Nebi publié ici-méme par M. Bel, et sur un astrolabe « fait par
.Ahmed ben Mohammed ben Ibrahim dans la ville de Fas en 'année 111 )

(‘)) Appartenant a M. de Vialar.
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ment adapté, ils apparaissent rarement avec leur ancien aspeet dans

Tornementation moderne: Si le sy'stéme_ des entrelacs se révéle encore

dans bon nombre de décors, c'est plutdét d'une maniére quasi diffuse et a

la facon d’une tendance, d'un parti pris de -stylisation, par ’amaigris-
-sement des tiges, par l'assouplissement des rinceaux; il semble que le

vieux génie arabe réapparaisse c¢a et 1a et impose a'ux' éléments étrangers

- cette allure Spéci"ale fmsonnante et compliquée qul caracterlse 'ara-
besque. Pour ce qui est de .la palme nous Favons, il est vrai, troivée

dans \c_ertames_ pidces de dmanderie», dans certaines broderies de véte-
ments; mais ne faut-il pas reconnaitre 1a les traces d’influences syriennes

- pécentes phutot que la survivauce de traditions musulmanes occidentales.
‘Souvent elle coexiste avec certdms motlfs comme le cvpres dont 'origine
*asmnque n'est pas niable. S

Ces influenees directes de.1'Orient sont naturellemcnt fort impor-
tantes ‘Nous avons cnte les arls du mélal et du tissu. Certaines formes

" de bassins et d\a-lg-UIBI'(-,S sont en effet nettement persanes et S}TP!GI]I]@S.
1l est fort difficile de-décider de I’époque, méme approximative de leur
- transmission. .Il.¢ n est. de méme de presque tontes les branches de
Tindustrie du tissu; les tapis maghribins de Kairouan et de Rbat repro-

duisent, en les s'chématisan-t quelque peu, des dispositions classiques
dans tout I'Orient. Les al’bducb én escalier, 18s semis simulant des par-
terres s'y retrouvent avec des colorations g(ineralement moins fines,
plus heurtees, partms d'une harmonie assez originale et assez heureuse,

En ce qm concerne le style des broderies, il convient de distinguer

entre les vétements de fabrication tunisienne, dont 'inspiration orientale

ne semble pas douteuse, et les broderies sur étofies légéres dont l'origine
comme Nnous lavons vu, est beaucoup plus obscure.
‘Nous avons dit que ces broderies, rideaux et écharpes, peuvent étre, au

point de. vue de leur coloration, classées en deux groupes : un groupe &

dominante violette, un groupe & dominante bleue et rouge. Si on
examine la composition de leur décor, on remarque que cerfains d'entre
eux comportent des rinceaux a tiges continues; d'autres, d'un style
beaucoup moins naturaliste, sont formés de feuillages découpés, juxta-
posés et non soudés les uns aux autres. Dans ceux-ci, les masses décou-

pees composent par leur ]uxtap031t10n des motifs a zones concentri-
| ques ; les premlers (i) ‘d’une ordonnance plus savante, et, croyons-nous,

d’un style plus ancien sont plus difficilement analysables. Cependant si
I'on recherche quels en sont les éléments les plus constants, on remarque

‘que le motif qui leur sert de centre el pour ainsi dire d'armature est
* le bas, presque invariablement constitué de deux rameaux joints par le

haut et reproduisant assez bien, dans leur écartement, la figure d'un

(1) Cf, Pl IN.
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oignondelys. Le fleuron form¢é par leur renconlre supérieure est une palme

a cing grands lobes, eux-mémes profondement redécoupés ; un petlt crois-
sant surmonte souvent le sommet de ce fileuron; des branches plus ot
moins fournies accolées a ce motil central ou s’en détachant constituent
par leur groupement un macaron oval ou légérement piriforme. Des
macarons semblables se superposent pour meubler la bande ; deux petits

rinceaux’ faisant bordure lcs réunissent entre eux, Dans le,s écharpes, il -

n'y a plus de macaron ; deux motifs ol les mémes éléments se retrouvent;
occupent les exirémilés, deux bordures trés fourmies ﬂanquent une
élroite bande centrale, qui demeure vide.

Nous avons indiqué que cette charmante technique pouvalt bien etre
une importation ancienne de Constantinople. La ressemblance: des molifs
(qu'on y rencontre avee des ornements turecs daiani’ probablement - du

XVI*sicecle et encore existant en Algérie semble confirmer cette opinion.
Une enquéte plus compléte permeltra -peut etre de résoudre ce petlt_

probi¢me archéologique.
A ces diflérents genres d'industrie, il convient d'ajouter la céramique
comme influencée par 'art oriental. Dans les faiences (unisiennes, la

composition des grands panncaux a arcade encadrant un bouquet (1) nous

offre une transposition, parlois heurcuse, de ces motifs aux colorations
harmonieuses et chatoyantes gui fontla gloire'des mihrab @’Asic Mineure

Quant & la céramique purement algérienne (si 1'on met de coté Ia--poterle
berbére dont nous rcparlerons‘ plus loin}, nous avons dit comment elle

e

abandonna les formes tradltlonnelles et se laissa complctement envahlr.

par P'industrie européenne. . S

Dc toutes les influences qui o1t pesé sur le développement .des arts
mineuars maghribins, les plus importantes, les plus tyranniques sont,
sans conlredit, les influences européennes, et, a ce sujef, des scrupules
ont plus d'une fois, fait hésiler les organisateurs de l'exposition dans le
rangement des salles algériennes. Cert'aililes cuvres n'onf d'algérien que
leur destination ou leur emploi occasionnel, et 1'on ne sait trop s’il est

juste dé les considérer comme indigénes. Pour ces produils, influencés

par 'Europe voisine, il conviendrait, dans une étude d'ensemble, d'éta-
blir une classification .en objets européens & l'usage de 1'Algérie (tels

sont les marbrcs les glaces de Venise, les faiences italiennes ou hollan-‘

daises qui empllssau,nt les maisons du vieil Alger), en produits euro-
péens utilisés par les indigénes, qui en ont changé le caraciére (c'est
ainsi que trois- bandes d'étoffe lyonnalsc assemblécs avee une heu-
reuse audace oqnstituent un drapeau musulman dont l'exotisme nous

(1) Deux beaux panneaux de ce genre étaient exposés par M. Mermet,
architecte du gouvernement, dans la salle consacrée & sa collection,
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enchante (1), que des canons francais ou espagnols peuvent entrer dans
la composmon d'un pistolet arabe), enfin en produils mdlﬂenes copiant
avec plus ou moins de- fidélité des modéeles européens.

Ceux-la seuls méritent, dans une certaine mesure, une étude atten-
tive. En eflet, des déformations n'ont pas lardé a s'introduire dans ces
copies, le génie arabe a repris ses droits, les vieilles traditions 2 demi-
oubliées se sont mélangées aux influences nouvelles. C'est ainsi, par
exemple, que la fabrication des harnachements en cuir et velours brodés

‘a donné lieu 4 de trés curieuses variations sur des motiis trés répandus
“en Europe aux xvi® et xvur® siceles. Telles fontes de pistolets, ol la
coquille étalée s’adaple & un entrelacs souple et exhubérant indiquent

un prolongement inaltendu et trés ingénieux du style Louis XIV

(PL 1) (2.

Plus d'une forme de bijoux, telles les épingles trembleuses (3}, les

tigares tunisiennes semblent empruntées a 1a joaillerie francaise du grand

siecle. L’hégémonie arlistique de la F¥rance, qui imposa les modes de
Versailles a toutes les cours européennes eut, dans les Ltats barbares-
qu_es un trég profond refeniissement. Envois de caﬂ{)aud, capiures de
cargaisons, échanges commerciaux, emplois d'ouvriers européens, telles
furent, nous l'avons vu, les voies d'imporiation du style Louis XIV en
Algérie. Ce courant continua par la suile. Le style Louis XVI compie,
dans l'argenterie surtoui, d'innombrables représentants (4). Ces influen-
ces francaises, avec celles toul aussi importantes de I'ltalie (3) d'on
venaient les marbres taillés, les céramiques et les élofles, contribuent &
enlever a l'art algérien moderne une partie de son originalité. Comme.
I'Algérie, la Tunisie s'est laissée fortement imprégner par les influences

(1) La plupart de ceux qui décoraient la grande salle de la Médersa
étaient prétés par la mosquée de Sidi-Abderahman. Le Musée d’Alger en -
avait prété d'autres de couleur rouge unie, et portant & leur sominet les
trés anciennes toufles de crins dont parlent lbn-Aias et Ibn-Khaldoun.
Ci. une note de Quatremere ap. .Hist. des sultans Mamlouks, t. 1, 1™ part.,

LA 5]

p. 238, 228, Ibn-Kaldoun, Prolégoménes, trad. de Slane, t. 1, p. 82.

() Les plus caractéristiques sont celles prétées par la commune mixle
de M'Sila et par Si E1 Hadj el Aired;j.
~ (3) Signaions en parficuiicr les épingles apparienant a MM Boumendil,
Jais, Zitouni.

(4) Réunis dans deux vntrmes de la grande salle ilanquant la porte de
la salle du fond. Les objets du culte isradlite prétés par le Consistoire
d’Alger révelent par Ieur style une influence semblable.

(3) Voir sur le style italien de la bijouterie algérienne vers 1810, Ies
dessins de 'album de Léon Sanguinetti reproduits par Eudel, loc. cil..
p. 333, ou les lyres, corbeilles minuscules, petites échelles en perles, el;c
I,t,mongnenl de la plus lamentable invention décorative. -
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étrangéres : 14, c’est I'art italien et les arts orientaux qui ont prévalu. La
situation politique des deux pays et le genre de vie de leurs maitres en
furent les causes naturelles. Le Maroc, plus & I'écart, “moins pénétrable
aux civilisations du dehors, a mieux gardé son caractére propre. Nous
avons dit que certaines formes de I'arf moresque s’y trouvaient encore a
une époque récente. Mais si les styles irancais et ifaliens l'ont moins
atteint que 'empire des deys, il a subi assez fortement I'influence de
I'Espagne et du Portugal et par la n'a pas échappé entiérement a la con-
tagion européenne. Plusieurs bijoux marocains sont purement espagnols
de forme (1) ; il conviendrait de rechercher si ces bandes d'étofles bro-

dées, a décor hidratique, qui présentent avec les ornements sacerdotaux

européens de surprenantes analogies (2), ne viendraient pas également de
la péninsuie, ou si elles doivent Yair de famille qui les rapproche des
broderies chrétiennes & une commune origine oricntale. |

Enfin, dans une revue des styles décoratifs du Maghrib, une place &
part doit étre faile au décor berbére.

Nous touchons ici & un art énigmatique d’une remarguable tenue, le
plus un, le seul vraiment original, & la fois le plus immobile et le plus
vivace du Maghrib, ol nous trouvons juxtaposés, avee des traces persis-
tantes de trés anciennes civilisations, tous les traits d'un art en enfance.
Et{ telle élait 'impression du visifeur, dans la salle de la Médersa qui lui
élait consacrée, avec ses tapis de haute laine couvranti le sol, ses tentures
mates, haiks et henbel eachant les murs, ¢a et 1a relevées par d3 grands
bijoux, cercles d’argent et pendeloques de corail, 'éclat sombre de ses
panoplies, de ses cuirs et de ses bois sculptés. |

Si nous essayons de dégager les trails principaux de cet art, nous
remarquons tout d'abord le grand role qu’y joue la géométrie, non pas la
géoméirie telle que 'a comprise l'art moresque, 'entrelacs véritable n'y
a pour ainsi dire point de part, mais cetle géomélirie faite de formes élé-
mentaires juxtaposées, de triangles, de carrés, de losanges et de cercles,
cette géomélrie « si simple et -si naturelle gu'elle se trouve a-t-on dit;
dans toutes les céramiques anciennes » (3). |

Cet art est purement ornemental, et cependant des {endances a I'imi-
tation s’y manifestent, fort étrangércs a l'art arabe. Les formes animales
y revétent pariois des aspects enfantins (dans le décor de certaines pote-

ries par exemple) et parfois ont inspiré aux artistes berbéres des schéma-

tisations d'un grand style (telles quelgues poigndes de (lissa & téte d’aigle).

(1) De belles boucles d'oreilles marocaines prétées par M. le: docteur
Rouby sont caracléristiques a cei égard. -

(2) Les plus remarquables prétées par M= Dunlop et Jockel, MM. Rey
et Vitali Frances. -

(3) Dumont et Chaplain, Ceramiques de.la Gréce propre, t. 1, p. 86.
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Les imitations architecturales ont donné naissance a4 de curieux orne-
‘ments ; le style de ces formes nous reporte aux débuts de I'art musulman
ou au déclin de l'art grec. M. de Vialar nous signale une bordure d'étolle
qui eproduit vraisemblablemeént une enceinte byzantine avec ses tours,
ses courtines et son crénelage. Les bzaim triangulaires semblent bien
" inspirées par le fronton des vieux. temples ; I'arc en fer a cheval plein-
cintre; qui fut une des premiéres formes de l'art arabo-byzantin occiden-

~1al, gui fut

fut moihs répandu par la suite, ei que la petite décoration mores-
gue -n’e_m’ployei jamais, y est d’'un usage courant (1). On a signalé les’
‘croix a4 branches égales comme un des mo'l;ifs' les plus habituels de la
bijouterie berbére; il y a I, & n’en pas douler, un souvenir de I'Lglise
d’Afrique (2). La poterie, quoique de fabrication grossiére, évoque par ses
~courbes pleines et sa robuste simplicité, les formes de la céramique
ancienne ; la matiére mince et mate des peintures, leurs tons habituelle-

~ ment noir et rouge et le style géométrique de leur décor précisent eetle
- ressemblance (3). Les eolorations employéces dans les tissus sont vives et

leur opposition franche, mais leur  juxtaposition, leur mélange a des
échelles - trés réduites, 'emploi assez {réquent de tons sombres dans les
filets empéchent ies ensembles d’étre criards. :
Ce sont la, on le voit, des caractéres assez différents de ceux du décor
le' plus répandu dans le Maghrib; et certes, 'art de la Grande Kabylie
présente plus. de ressemblance avec P'art d'Abyssinie qu'avec celui des
villes du littoral méditerranéen. Est-ce a dire qu'il ait toujours été
,‘coniplélennent étranger aux arls voisins ? Nous avons vu qu'll subsistait
des formes moresques dans la bijouterie berbére, que les orfévres de
Grande Kabylie possédaient encore des secrets de fabrication, comme la
fonte des émaux qui furent en usage dans la vieille école d’Andalousie (4).
A Pencontre de la Petite Kabylie, qui fut par ses villes de la cote en rela-.
tion avec les ports Européens et s'ouvrit aux influences ‘extérieures, la
Grande Kabylie, comme toute région montagneuse, eut une vie indépen-
dante et originaie ; les influences la pénétrerent lentement, mais elles
s'y conserverant mieux. Ainsi ces territoires berbéres d'Algérie apparai-
traient; a certains égards, comme un des refuges de I'art classique d’occi-

(1) Un berceau kabyle, de grandes bzaim triangulaires, des moules en
bois exposés 4 la Médersa comportaient ce motif dans leur ornementation.
(2) CI. Eudel, L'Orfévrerie algérienne, p. 235. Notons cependant que les
croix semblent avoir existé de trés bonne heure en Arabie comme décor

d’étoffes. Ci. Commentaire de Kastellani sur Bokhari, Boulac, 1304, t. 1,
p. 401. _ ‘

(3) Cl. Gsell, L'dlgérie dans Pantiquité, Alger, 1903, pp. 20, 142.

(&) Notons qu'une technique analogue se reirouve avec un décor assez
nettement byzantin dans les bijoux {unisiens de Moknine.
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dent. Le fait quc des formes et des procédés anciens y sont demeurés’
en méme temps qu'au Maroc s’expliquerait soit par des rapports communs.
soit par des genres de vie analogues. | |

11 y a Ia bien des questions accessoires dont la solution est étroitement
liée & .ce qu'on peut appeller le grand probleme berbére.

Pour étre souvent 'acéessoires, ces recherches sont loin d’étre négli-
geables ; en plus d'un cas l'archéologie suggére des problémes d’ethno-
graphie et d’histoire, éclaire et confirme les résuliats aequis. On imagine
aisément lous les renseignements qu’elle pourrait apporter ici. Quelle fut
la part de tous ces éléments : Berb2res, Turcs. Maures, Juifs et Chré-
tiens, dans la civilisation de I’Afrique Mineure ? Quel était le degré dc
culture des uns et des autres, leur situation respective, leur genre de vie
et leurs gotits ? Quels rapport cmiretint le Maghrib avec [LIEurope,
Yempire des chérifs avec I'empire des deys ?° Quel contact cetie partic
du monde musulman conservait-elle avec le mondc oriental ? Telles
sont, avec bien d'autres, les problémes que 1'archéologie maghribine doit
nous aider a résoudre. Telles sont les enquétes que faciliterait grande-
-ment la formation d’'un Musée d’'art ngusulm'an. Et certes nous nous en |

voudrions de ne pas souhaiter aprés bien d’autres la création d'un' tel -
Musée. Alger se doit de compléter et d’enrichir la collection déja formée E
au Musée de Mustapha pour en faire, dans la mesure du p0331ble le pen- - i
dant du Muséde arabe du Caire. Ce second Musée de larl; musulman, '_
I'Afrique du Nord 'aura certainement un jour 5 i

Mais, quoiqu'il advienne de ces projets séduisants, nous devons nous
réjouir d'avoir pu admirer dans un cadre harmonieux, lui-méme d’'une
rare valeur artistique, et qui s’est trouvé étonnamment propre a ce nou-
vel emploi, une trés instructive mais trés éphémére collection. ‘

Pour avoir intéressé plus de gens a l'art maghribin méconnu, pour
avoir suggére aux Algériens le désir de rendre durahle cette exposition
d’art musulman, M. Jonnart qui en eul liniliative et qui facilita cons-
-tamment son organisation, M. Gsell, qui en concut le plan et qui assuma
la plus lourde part dans son exécution, ont droit & la reconnaissance
de tous. |
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