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FANTAISIE SUR UNKE FLUTE DOUBLE,

INSTRUMENT ARABE.

.

PREMIERE PARTIE.
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Je croyais en avoir f{ini avec la musique arabe comparée 3

1y

i la musique grecque.

ig’] Voila qu'on m'apporte un instrument bizarre, une espéce
‘H: de flite double, usitée, dit-on, parmi les Maroquins.

i{ Un moment, jai cru que ce pouvait éire un troncon de
B biniou ou de cornemuse; mais non, il vy a une embouchure.
£ ‘oot Ty v - ' : ;
B! C'est bien une {lite ou tout au moins une espece de flite
%i faite d'un seul morceau et sans allération visible.

it Est~ce un instrumeni purement indigéne ?

" Il est certain que si les les Arabes s’en servent, ce n'est
i que bien rarement.

'1' On sait que la flite indigéne, grande ou petite, guesba
T ou djouak, est fait:: avec un roseau percé de trous. Or, celle-ci
fh* est en hois; elle est formée de deux tubes, isolés dans toule
i leur longueur, bien que percés dans le méme morceaun de bois,
i

et réunis seulement prés de V'orifice supérieur. Les deux em-
bouchures, correspondant & chaque ftube, sont semblables a
celles de notre fliite & bec. Le tube de gauche a trois trous;

P

B - -
L e o o

—ar o a—mr i am —— amam— -

o e ey A g

hl celui de droite cn a qualre. Serait-ce une imitation de la
i flite double dont les anciens auteurs font mention ?

Ejz Les anciens avaient des flites de diverses espéces ; ils ont
il employé une fliite double. On voit encore sur des bas-reliefs
’L" antiques le joueur de fliite soufflant dans deux tubes qu’il tient.
£

un dans chaque main. Quelle importance faut-il accorder aux
statues et aux bas-reliefs antiques, quant 32 la reproduction

fidéle des insirumentis de musique usités chez les Grecs et
chez les Romains?

)
e m i = H o e WL Amim P —a

- gy
poteipiliel ot BBt P A St Y

PRt E T et Yt el i S

PR,
[ e R L e

SRR TR R TS

by e

it
b amammae

Waly et

Tyt
LM Y

i :.—.- — e =

,“,..,.
By vt 4

T el S N Bl T T ey

l.,!

{ |
|

I

|

|

|

i

“.'-...‘ -:-.;-.-—r.i
_..._,_..’-"L‘_l'" =y
o b

|t e

A i  m  mm mn ma aa e i Ty e 8 e



o —_— T ———————— AR —b- e e

383
1.

SOLO — ALLEGRETTO.

S1 Pon en juge par ce qui se fait de nos jours, il ne faut
avoir quune meédiocre confiance dans les renseignements que

la statuaire pourrait nous donner ; peinires et sculpteurs ont en

pareille maliére & se reprocher plus d’'une inexactitude (1).

Il n’est pas jusqu'au soleil qu’on obhlige & se rendre complice
de mensonges. Ainsi, on vend &4 Alger une photlographie re-
presentant un indigéne qui joue de la fliile en tenant son
msirument a droile comme on le fait pour la flile euro-
péenne. Or, jamais la flite arabe, guesbe ou djouak ne se tient
autrement que dans la position verticale, comme notre cla-
rineite ou notre haut-bois, puisque c’est Porifice méme du
roseau qui sert d’embouchure. |

Comment oser dire pourtiant d’une photographie qu’elle esl
inexacte ? .

Evidemment, celle dont je parie ne reproduit que son mo-
déle, mais son modeéle est faux. Un jour, pourtant, on pourra
se baser sur une épreuve de ce genre pour dire qu'a notre
¢poque les Arabes se servaient de notre fliite. Et voila comment,
soit sottise, soit ignorance, parce qu’'il a plu & un photographe
de faire poser un indigéne d’une facon absurde, on arrivera
peut-éire 4 croire que la fliile Boéhm était connue des Arabes
bien avant la conquéte. Qui sait si on n’aflirmera pas que Boéhm
n’a fait que porier en Europe un instrument arabe augquel i
a donné son nom !

Bien que ce fait ne doive étre considéré ici que comme une

exception, heureusement fort rare, je crois plus prudent de

chércher mes renseignements ailleurs que dans la sculpture.

m

ADAG10 EXPRESSIVO.

Différen{s auteurs ont parlé du systéme musical et des mns-

(1) V.- Rich. Dictionnaire des anfiquités, article Tibia n° 7, et arllclc
Tibicine. — N. de la Rédaction.
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truments usilés autrefois par les musiciens. Avons-nous donné
a leurs écrits le sens qu'ils y attachaient et ne pourrait-on pas
nous accuser d'avoir agi comme le photographe de tout-a-
I'heare ¢ o

Supposons pour un moment que nous avons ¢ié les Romains,
et considérons Kircher, Lulli, Monteverde, Tartini, Gluck, ete...,
comme ayant-été des auleurs Grecs. Dans cet ordre d’idées,
Rossini sera romain et nous assignerons aux auteurs contempo-
rainsdes places équivalentes & celles qu’ont occupé, dans la mar-
che des idées musicales, les anciens musiciens, théoriciens ou
executants, depuis Pythagore, qui régla le systéme des tétra-
cordes, jusqu’a Torpus, le célébre joueur de fidte, qui eut ’hon-
neur de compter Néron au nombre de ses éléves.

Viennent des invasions barbares; el la musique de Gluck
comme celle de Rossini tombe, pendant plusieurs siécles, dans
'oubli le plus complet. Un beau jour, on retrouve et on
réunit des documents épars, au nombre desquels figurent, par

exemple :

1o Un dictionnaire de musique de Bousseau;'
20 Des dialogues sur la musique par le méme;
3o Des appréciations musicales par Diderot;

Ao L’analyse d'une tragédie chantée intitulée Don Juan et
une de ces histoires appelées alors. Boman intitulée Le chevalier

‘Sarti, par Scudo;

~5¢ Un ftrailé, du. solfege de musique, par Rodolphe;
6e La meéthode de Galin;

7o Enfin, une collection de fenilletons de musique dun de
nos criliques du grand ou du petit formald. :
“Avec ces documents et d’auires du méme genre qu'il plaira
d’y ajouter, quelle idée nos successeurs pourraient-ils se faire
de notre sysiéme musical ?

- En poursuivant cette hypothése, il faudra accepter aussi que,
a la suite d'un temps d’arrét survenu aprés les invasions, Iart
musical aura suivi une nouvelle direction ; on aura, par exem-
ple — ceci est tonjours une supposition — abandonné peu a peuw -
tous ces instruments qui, sous prétexte d’'imiter 1a voix humaine
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ywarrivenl qu'a produire des sons qui n'ont rien d’linmain; pour *Ti
ne garder de la musique que ce qui la fait vraiment recon-
naitre comme. langue universelle, 1a voix, le chant.

Pour en arriver 13, les si¢cles ont succédé aux siécles, mais,.
enfin,. I'harmorie humaine s'est répandue partout; et voila
quaprés ce temps pendant lequel on a marché, au point-de vue
de la musique, dans un-ordre d'idées si- différent de--celui que.
n0US CONNAissons, ON retrouve NOS SUCCESSEurs, ceux- qui- ont
hérité de nos connaissances, juste au point ou nous en étions —
théoriquement parlani — au moment des invasions. - -

Qu'on juge de l'étonnement si Yon découvre chez eux un
piano.-Pauvres gens, dira-t-on, ils en sont réduils a-frapper
Iivoire pour produire un son. lls ne savent donc pas que la
musique, la vraie langue, c'est la voix, le chant. Gependant,
eur piano est un Erard ou un Pleyel ; leur orchestre est com-
plet; ils ont toute la série des Stradivarius- et des Amati, des
Sax et des Gauthrot, des Boéhm et des Buffet; mais qu’est-ce
(que cela auprés des choeurs merveilleux de 'humanité! 1Ils
prétendent méme chanter, car ils ont ce qu'ils appellent des
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orphéons et des Societés philharmoniques ;.mais tout ce qu’ils |
font entendre est monotone, une éternelie rapsodie qui ne vaut “
pas la peine qu'on s'y arréte. o | |

il arrive pourtant qu'un savani consultec les auteurs-que je

citais tout-3-1'heure et établit un systtme confus de tons-et de _
modes, d'accidents et de clefs, d’harmonie et de fanfare, de i
cheeur et d’orchesire,:de symphonie et de concerto. - Anssitot, _
d’autres savants entament avec le premier des discussions-inter- . "
minables pour lesquelles chacun cite, a 'appui de son epinion, *
une-phrase ou un mot d'un de ses auteurs préférés.

Ton, avait dil le premier, était la - distance dun -son-& un
autre qui.en-élait-le plus rapproché. -

CGe a quol un wutre répondra que ton était synonyme de- mode
puisque -moduler c'est changer de . ton: Et il- cmtera a lappm
les méthodes et solféges de. MM ***.

La symphonie, dira un autre; ¢ *6tait un morceau dans leque]_

les .instroments accompagnalent les voix sm?.plzon‘é.__, cela: ve-- . j
nalt AduaGrec. oo 0 iy
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]

Bt les symphonies de Beethoven et de Haydn, venaient-elles
du, Gree ?

1
i Concerto, reprendra le premlel‘ vienl du latin, cum certar(,
i
|

-

L

R

était un morceau dans lequel tous les instruments rivalisaient
de puissance et d'éclat pour produire un grand. effet. Lxem-
' ple,. répondra-i-on encere, les concerlos pour un instrament
-principal: avec agcompagnement d’orchestre. -

| .. Que conclure de ce chaos d’assertions contradictoires ?

, Vienne. un. musicien qui, tout en; tenant comple de ce qu’ont
| At les savants, éludie cette- musique sur le piano; il y a bien
| -des, chances pour qu'il retrouve une phrase d'un menuet de
l | .MO.Zalft ou d'une sonate. de Clementi. 11 aura par 13 un poin!
2 . d"appui. certain pour coniinuer ses explorations. Mais, dira-t
} on, il y a eu peut-étre.décadence dans le sentiment et I'in-
i terprétation. artistique ; de plus 1l 'y a bien des maniéres dc
jouer du piane. Sans doule, tout cela est vrai, Aussi, mon mu-
“sieien; aura-t-il besoin de comparer le plano avec d’autres ins-
L truments. pour établir sinon.I'étendue compleéte du systeme ren-
jiﬂ | fermé dans les,sons.du piano, au moins les principes sur les-
H ~4quels repose ce sysidme.

Qu'il spit. faverisé. du- sort, qu’il: trouve une clarinetie ou
;l une flite, et il reconstruira certameme,nt la: gamnme: modele et
% peut-étre, aussi les deux modes sur lesquels repose notre sysiéme
‘harmonique. La clarinette en. (e, comparée a la flite, lui fera
- trouver }a loi de la tonalité. Les touches du: clavier dirent :
3 | ﬁon,s si.multanés 'et hapmonie -Un-piston le metira sur la: voie
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| Q‘!@I:l@; ll: -a.ulra: elas.se. se.&- Ob,s,@rf\ra.:t,lonb.baséﬁs, sur la pratigue
tu ~ méme de ces instruments, qu’il reveie alers; ee qu'ont dit de
W

s oette mmusigone les: Bousseau, les Scudo, les Rodolphe et tulti
*H . quanti, et il pourra donner. sous:leur vrai ]0111’ le. sens dc»
(. Teurs. théories. et de leurs critigues. e

iﬁ; Ln | ~ Telle: est, au, moing la. marche que. j:al: ra devoir sulvre, moi
:fi ': 1 -qm ne suis que musicien, lorsque j essayat de me rendre-compte
‘?H de.ce q-‘u’était la- m-usi quez des, Avabes compatrée- a. celle. des -G‘rece
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Si mon argumentation est bonne et raisonnable, ma fifite
est une trouvaille précieuse; car, en admettant qu'elle ne spit
pas la reproduction exacte de la flite double de I'antiguité,
on peut, & priori, eu égard A sa conformation toute spét:iale
ia tenir comme. procédant de cette flate double, les ancleﬁs etam
les seuls qui en aient fait mentlon | S
. En second lieu, les sons qu'elle donne_ é‘tan';t-_ -ﬁxes,:je' vais
pouvoir les étudier dans toute I'étendue de I'instrument et re-
connaitre a quelle série de tétracordes ils appartiennent. Jaurai
soin pour cela de les examiner non-seulement selon leur rapport
avec les sons de notre diapazen, mais encore-en lenant compte
de la distance a laquelle.ils se trouvent les uns des autres dans
Yordre ascendant. - .

Enfin, jexposerai ce qu'en ont dit les anciens; je résumerai
leurs observations, puis je les appliquerai de trois maniéres :

o A chercher ce que leur théorie a de conciliable -avec la
nature de Vinstrument que jéludie |

20 A vérifier et au besoin 4 contester, en m’appuyant sur la
pratique méme, les appréciations de ceux (ui se sont hornés i

—en parler d’aprés les fragments théoriques ou descriptifs"i'e—‘

trouvés dans: les ouvrages des anciens; chez qui lemstence de
~da flate double a été si souvent signalée T
30 Enfin, A établir d’une facon précise les sons qu elle prodult
et les modes qui la caractérisent, ce qui devra avoir pour résullat
ﬁnal de faire cesser les doutes, au moins i 1’égard- de ces- moedes.
En dernier lieu, sitous les renseignements que.j o,ht-l_endral
ne suffisent pas, jaurairecours aux joueurs de flife arabes) et
-je crois pouvoir: dire a 'avance, que 13 je puiserai des éclaircis-

- sements d’autant plus précieux qu "ils reposeront sur la- prathue__

- méme de 'instrument.
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DEUXIEME PARTIE.
THEME ET VARIATIONS.

[ .
THEME.

Qu'était 1a fliite chez les anciens? Un rosean d’abord; puis
une réunion de roseaux de différentes longueurs soudés les uns
aux autres avec de la cire et formant ce qu’on a appelé la Fidte
e Pan. 11 fallait déja un commencement de civilisation, une
stude spéciale pour arriver a la fliite formée dun seul tube
‘de plusieurs trous, la Flite d’Apollon el de Mercure. |

La légende de Mydas nous retrace dés 'abord le progrés
accompli. Pan ose lutier avec Apollon, diea de Ja musique et
de la poésie; et Mydas, pour avoir donné le prix au vieux
‘satyre, recoit du Dieu la flétrissure attachée a I'ignorance, les
oreilles- d'dne. L’humanité toule entiére subirait peut-étre lu
peine de cette ignorance, si Mercure ne venait A son aide ; il
dérobe 4 Apollon sa flite qu'il apporte aux hommes en méme
temps qu'il leur enseigne les mesures qui la caraciérisent.

Au son de cette flirte, les premiers agriculteurs chantent les
Jouanges de Cérés dans les fétes du printemps (Anthestéries),
et Pon attribue 3 Bacchus linvention d'une autre fliite qui
servait i accompagner les chants des fétes de Pautomne {thes-

“:mophories).

En quoi ces chants différaient-ils, c'est ce que .j'essayerai
de démontrer ailleurs. Conslatons seulement pour a préseni

‘ce point important, 4 savoir : que les chants des anthestéries
dlant différents «des chants des thesmophories et nécessitant
Temploi ce deux fliites spéciales, il est trés-probable que, lors
-de la transformation de ces féles primitives en représentations

théatrales on ent I'idée de réunir les fliites gqul accompagnaient

ce$ chants dans une senle main comme on lavait fait anté-
yieurement pour les tubes de la flule de Pan.

La tragédie antique était composée, au dire d'Athénée, de
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dialogue, de chant pour une seule voix appelé monodie, et de-
cheeur ou chorodie. Le chant et le cheeur élaient accompagnés -

par des flites et les exéculants interprétaient la musique com-

posée par les proéles eux-mémes sur les modes Dorien, Phrygien -

et Lydien.
« Le mode lydien —~ dit Athénée — le plus aigu des trois,

v gtait joué par les flites de gauche; et le Dorien, le plus
» grave, par les flites de droite. Le Phrygien, intermédiaire-

» enire les deux, ¢lait joud par deuwrx flites, une de chaque

» espéces. Les fifiles de droile — c'est toujours Athénée 3 qui
» on le fait dire — élaient a ‘la droife de linstrumentiste et

» se jouaient de la main droite. Les {1ttes de gauche, 4 'opposé;
» s¢ jouaient avec l'aulre main. »
Javoue que jaurai ¢t¢ bien étonné si les flites de droite

avaient été & gauche, et -4 l'inverse; mais passons sur ce

détaill.
« L¢ cheeur, — gjoute le méme auteur — élait toujours
« précédé et dirigé par un ou plusieurs joueurs de fliite. ».

De tout cela, 1l résulte clairvement gue, pour l'execution du-
drame antique, on se servait de deux flites différentes- qui

s¢ jouaien! l'une avec la main droitle el 'autre avec la main:
gauche. r L

Quoi d’étonnant (que ces f{lites, d'abord 1solées, aient. éL¢
ensuife réunies, puis percées dans le méme morcean de hois.
lorsqu'on abandonna lI'emploi du roseau. Mais 13 n’est pas

le point le plus important. Ce qu’il importait de .constater,:
¢'était la présence d’'une flite double jouant a droile.dans un:

mode plus élevé et & gauche dans un mode plus grave..

Examinons maintenant les sons de l'instrument et voyons si.

nous constaterons un rapporl-avec ces premiéres indications.:
.
jre. vARIATION

, In modo dé duetto.

En soufflant alternativement dans les deux tubes- sans me-

servir'des doigls, j'obtins deux sonsdifférents équivalant a-un
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ion de.notre systéme. Le son: produit par le‘tube de gauche
est le plus grave. -

A Taide du diapazon mermal, je constate que, -en laissant
toujours tous les trous ouveris, le tube de gauche. donne un
st, et le tube de droite un po mEze. Me voild dés le début
en -confradiction flagrante avec Athénée qui atiribue 3 la flate
de gauche les sons les plus aigus. Mais Athénée a-t-il dit vrai-
ment cela? Kt, UeGt-il dit -— ce qu'il m’est impossible de
constaler ici — n’est-il pas permis de croire qu’il a pu au
moins commeltre une erreur a ce sujel ? En vérité, si tous ceux
qui, de nos jours, écrivent sur Ia musique, ne comineitaient
pas d'erreur plus grande, nous nous sentirions tout disposé a
les absoudre 4 l'instant. Demandez plul6ét 3 tous nos critiques
du mardi. |

Done, pardonnons au coupable quel qu’il soit, Athénée ou
ses commentateurs, afin qu’il nous soit pardonné A nous-mémes

st nous commetions une erreur de ce genre, et continuons notre
examen. o

HI.
TUTTE.

Le tube de gauche est percé de trois trous; celui de droite:
en a quatre. En bouchant les trois trous du tube de gauche,
j'obtiens un son qui: est le si de notre diapazon; en bou-
chant les quatre trous du tube de droite, j’ebliens exactement
le méme son, le si.

Le point de jonclion enire les deux doit éire le son sem-
blable produit par les deux tubes lorsque fous les irous sont
bouchés. Dans chaque tube,. le- son: varie selon la force d’'in-
sufflation de maniére & produire Foctave et la douziéme du

son fondamental, soit pour les. deux tubes donnant le méme-
son lorsque les frous sont bouchés:.

S —-

son- fondamental ;
st —~—

octave du premier;

douziéme du premier formant quinte:

. majeure avec le second.
Examinons maintenant chaque tube séparément.

- fa dieze —
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V.

PEUXIEME VARIATION.

Bariolage.

f.e tube de gauche donne, toujours d’aprés le diapazon :

{v.Tous les trous houches........... T . | 2N

Je Enouvrantle trou le plus élmgne del’ embouchule a6 g

Jo En ouvrant les deux I(rous les plus élm_gnés de
'embouchure. . ......... Ceenee e ae . dodiéze;

4o En ouvrant les irois {rous............ e Té.

Soit, quatre sons distants entre-eux d'un demi-ton.

Les deux sons exirémes donnent une tierce mineure si-ré.

Suivant le degré d’insufflation, on aura les sons indigués
dans le tableau ci-aprés :

Wk v e ek —  ——————— —

|
SON FONDAMENTAL. OCTAVE. DOUZIEME.

L -

-

4 uo-!I\ li‘\l\. I

10 Si P T T T T s Si. --------- [cnll lla diéze-

A do ........ (]0 .. .. sul. ‘

3o do diéze ...|,... do diéze....|.... sol diéze.

/{U I‘é........,... ré N .--ol;‘lo

m : n

Soit trois demi-tons conjoinls répélés & l'octave et A la

douziéme. .
Le tube de droite donne:
le Tous les frous houchés..... e

20 En ouvrant le trou le plus ¢loigné...... P/ {1 3N

3¢ En ouvrant les deux trous les plus éloignés...do diéze;

4o En ouvrant les trois trous les plus éloignés..... ..o 76
He En ouvrant les quatre trous.........coivinaiae s M
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Soit cing sons distanis entre eux, les qualre premiers d'ure
demi-ton, les deux derniers d’'un lon. Les deux sons exirdémes
donnent une quarte mineure si-mi.:Evidemment le tube de:
gauche procédait par demi-ions, mais il n’en est pas de méme

du tube de droite qui donne & son exirémité supérieure wun
ton.

ré~-nii.

Suivant le degré d’insufflation, on aura les sons indiqués au
tableau -ci-apres : |

SON FONDAMENTAL. OCTAVE.

DOUZIEME.

‘10 .c ) -'la Si s & » " 8 @ - p % 9 @ I- Si LI I I O I L] O-O fa d.iéze

%o t......do ... ceve.o do ooelia].. .. sOL

3o |... do diéze ...|... do diéze .

cole... sol diéze

o j...... T& ...... creeee TE ...

Soit trois demi-tons conjoints surmontés d'un ton.

SALVADOR DANIEL

(La fin aw prochain numéro)
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